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Investigacion sobre el Propdsito del Homo sapiens
en el Paleolitico superior:
del afan por sobrevivir al afan por trascender

Encuadre
Interés

El interés de esta investigacidn nace de una serie de experiencias
personales en relacién con el “hombre prehistérico”: la primera de esas
experiencias sucedi6é durante la conservacién y la produccion del fuego, en
el contexto del Taller de la materia', y la Gltima, al visitar varios sitios
paleoliticos en Dordogne (Dordofia), Francia. El interés se manifesto
también, al trabajar con el Propdsito durante el desarrollo de la Disciplina
Morfoldgica®. Nos pareci6 que ese Propésito -del modo en que fue
formulado en aquel momento- era tal vez el Propdsito comun de la
especie humana que sigue sin resolver todavia, transcurridos cientos de
miles de afios desde su aparicion, su sufrimiento de fondo: la finitud.

¢No es que la busqueda de trascendencia y el mito de la inmortalidad son
el motor de la Historia? Y si la muerte aparece como el mayor sufrimiento
respecto al futuro, éno es evidente que la busqueda y la sospecha de
trascendencia representan la esperanza fundamental, y la experiencia
trascendental la mayor liberacion?

Pero antes de entrar en tema, conviene precisar qué entendemos por
“Propésito” y por “Trascendencia”.

El Propdsito responde a la pregunta qué es lo que quiero lograr.... Tiene
que tener gran resonancia para uno; algo que uno desee profundamente y
que sienta que puede dar sentido a su vida y quizas mas alla de ésta. Este
Propdsito requiere tiempo para ser bien conformado y va configurando un
estilo de vida. Tiene una gran magia. Es otra mecanica que la de la
voluntad. En el momento presente no actua, actua en el futuro cuando
coincide con la imagen que se puso antes. Se potencia y se pone en acto.
La clave es la carga afectiva, tanto para la introyeccion como para la
proyeccion. El deseo importante de producir un logro es lo que produce
este logro. Mientras mas necesidad hay, mas carga afectiva se mueve. El
Propdsito es la aspiracién, la cota interna a lograr.’

Ver: http://www.parquepuntadevacas.org/taller.php

La Disciplina morfolégica (de la Forma) es una de las cuatro Disciplinas transmitidas por Silo en su
ensefanza de Escuela. Estas cuatro vias, conocidas como Disciplina Formal, Material, Mental y
Energética, permiten al operador acceder a las experiencias de los espacios profundos,
transcendentes. (Las Cuatro Disciplinas, 2012, http://www.parquepuntadevacas.org).

Las Cuatro Disciplinas, Op. cit, (apartado: “Centro de Estudios”, “Producciones”), pag. 33.

2

3



Respecto a la Trascendencia, la entendemos tal como explica Silo en las
siguientes lineas:

Cuando nosotros hablamos de trascendencia hablamos de aquello que
continda aun cuando estos fendmenos de percepcion y de conciencia
mecanica desaparezcan... Cuando hablamos de conciencia hablamos del
sistema nervioso, hablamos del cerebro, hablamos de lo que percibe,
hablamos de lo que mueve al cuerpo, hablamos de las grabaciones de
memoria, de los aparatos. Pero cuando nosotros aquietamos la conciencia
y obtenemos respuestas internas de otra calidad y de otra fuerza, ya
estamos hablando de esto a lo cual dotamos de posibilidad de
trascendencia y que llamamos en general "lo mental"... (Hay quienes) han
tenido experiencias de tal manera que para ellos es evidente que aunque
se muriera en ese momento, eso otro continuaria sumandose. Hay gente
que ha tenido ese registro y uno no tiene por que discutirselo, porque lo
han tenido con mucha evidencia, tan evidente como para nosotros es ver
un objeto... Es muy dificil discutir la experiencia que han tenido otros, pero
también es muy dificil trasmitir la experiencia que han tenido otros, de
todos modos esta bien todo esfuerzo que se haga por trasmitir la
experiencia, o por lo menos trasmitir una técnica que permita al otro esa
experiencia, eso estara bien. En todo caso estas gentes experimentan algo
que..., que claro, es tan fuerte, tan importante para ellos, que entonces
ya esto de la muerte y eso de..., de los temores en la vida cotidiana,
pierden peso. Se orienta todo de otro modo.*

Entonces, nos encontramos con dos series de preguntas:

1. {Cual es la mas antigua manifestacion del Propdsito y cual es la mas
antigua huella de experiencia trascendental? éCémo y en qué
contexto se habra producido? éBajo qué forma fue traducida en el
mundo?

2. {Qué pasaria si la experiencia de la trascendencia inmortal fuera
lograda por toda la humanidad, tal como sucedid en su momento
con la experiencia de la domesticacion del fuego? éSurgird entonces
un nuevo mito, una nueva espiritualidad, una nueva cultura, una
nueva civilizacién, esta vez a escala planetaria? ¢Emergera entonces
una nueva especie? Y équé tipo de Propodsito tendra ese hombre
nuevo?

La necesidad de comprender el pasado impulsa a la consciencia a
preguntarse sobre el futuro e, inversamente, la necesidad de proyectarse
hacia el futuro exige y ayuda a integrar el pasado.

4 Extracto de una charla de SILO sobre el sentido de la vida, Brasil, 1980.
http://www.nuovastradaonlus.org/archivoweb/espanol/archespa.htm (apartado: "Apuntes")




Desarrollo

En este trabajo nos limitamos a buscar respuesta a la primera serie de
preguntas, las referidas al pasado. Para esto estudiaremos algunos
aspectos de la cultura mas antigua: la del Paleolitico.

Empezaremos por el Paleolitico inferior, focalizando en su momento mas
significativo: el “descubrimiento” del fuego, unos 700.000 afios atras. Una
vez que comprendamos mejor este evento tan determinante para el
proceso evolutivo posterior, nos vamos a centrar en el periodo del
Paleolitico superior (entre -35.000 y -10.000) y mas particularmente en
la regidn que se extiende entre la peninsula ibérica y los Urales y hasta el
Altai, porque es en esa regién y en esa época donde encontramos la
mayor cantidad y calidad de huellas tangibles que son de interés para
nuestra investigacion.

En la parte central de este estudio sobre el Paleolitico superior “europeo”,
presentaremos primeramente algunos contextos histéricos para
comprender mejor en qué condiciones el Homo sapiens configura su
busqueda de trascendencia. Luego analizaremos sus producciones
artisticas, especialmente las “Venus” paleoliticas y el arte parietal de las
cavernas subterraneas, con la intencion de descubrir si el Propdsito lo
habia conducido efectivamente a una experiencia significativa y de qué
tipo. Trataremos de detectar también algunos indicadores que nos podrian
sefialar la via —es decir los procedimientos utilizados— para acceder a tal
experiencia. Siendo nuestro interés principalmente la experiencia
“directa”, no nos detendremos en las sepulturas, aunque el Propdsito
parece expresarse también alli. Finalmente examinaremos las posibles
repercusiones que han tenido la accién del Propédsito y las experiencias
transcendentales, en la formacién de una cultura impregnada -a escala
continental- de un estilo de vida espiritual.

En las conclusiones finales resumiremos la visidn que resulta de nuestro
trabajo de investigacion relacionandola con la segunda serie de preguntas,
las que tienen que ver con el futuro de nuestra especie.

Método

En este trabajo no vamos a presentar ni a discutir las diversas hipétesis e
interpretaciones que existen sobre este periodo del proceso humano,
aunque nos vamos a referir a ellas de vez en cuando. Sin embargo
aprovechamos para expresar aqui nuestra gratitud a los cientificos e
investigadores que dedicaron sus vidas con tanta pasion y empefo a sacar
a la luz los tesoros del pasado, aunque no siempre coincidimos con las
conclusiones que han sacado de sus estudios y aunque sentimos la
necesidad de aportar nuestro propio ladrillo en la “construccién de



puentes”, que puedan conectar numerosos datos que estan todavia
aislados entre si.

Desde luego asumimos nuestra propia mirada. Esa mirada esta guiada por
el interés definido anteriormente y proviene por un lado de las
experiencias personales en materia de “busqueda de experiencia
trascendente” (Disciplina Morfoldgica); visita de cuatro cavernas
decoradas, de dos refugios bajo rocas y de varios museos; finalmente,
datos obtenidos gracias a la documentacién escrita y a las entrevistas
personales que tuvimos con algunos historiadores de la prehistoria.

Estudiaremos dichas producciones artisticas utilizando el método de
analisis e interpretacién alegdérica y simbdlica desarrollado en los
siguientes libros: Apuntes de psicologia (Psicologia I y II), Autoliberacion y
Morfologia, asi como a la luz de Psicologia IV°. Como ya sefialamos antes,
nuestra investigacion fue impulsada por una intuicidon. Y si bien nuestra
intencién es la de fundamentar metddicamente todo lo que afirmamos, no
pretendemos comprobarlo de manera “cientifica”. En cambio, proponemos
ampliar la gama de los métodos convencionales utilizados por la mayoria
de los cientificos, fundamentando nuestras hipdtesis en base a la propia
experiencia.

La inexistencia de textos escritos en esta época remota, la imposibilidad
de descifrar los signos codificados en las cavernas decoradas y la escasez
de vestigios materiales, nos coloca ante una eleccion:

1/ Renunciar a toda interpretacién, y desde luego privarnos de toda
posibilidad de dar sentido, de reconstruir y de integrar una parte del
proceso humano;

2/ Arriesgar interpretaciones, siendo conscientes de que éstas no
representan una verdad Unica y definitiva, definiendo el propio punto de
vista y el desarrollo de nuestro pensar, advirtiendo ademas que toda
interpretacién, aun la que esta basada en datos irrefutables, no es sino
una “mirada”, y por lo tanto subjetiva (quedando el observador
forzosamente incluido en lo observado), y por ultimo tratando de ponderar
los condicionamientos mentales desde los cuales miramos e
interpretamos.

Finalmente, siendo que nuestros ancestros han transmitido sus
experiencias en un lenguaje artistico, nos parece conveniente apelar a
una visién poética para comprenderlas y apreciarlas. Y es por esta razon
que hemos "envuelto" este objeto de estudio en un "ropaje poético"
compuesto por un predmbulo y un epilogo extraidos de una obra literaria®.

> SILo, Apuntes de Psicologia, Editorial Ulrica, Rosario, Argentina, 2006; Luis Ammann,

Autoliberacion, Editorial Plaza y Valdés, México, 1991 (otra edicion en. ATE, Barcelona, 1980);
José Caballero, Morfologia, Editorial Antares, Madrid, 2001; Silo, Op. cit.

El preambulo y el epilogo son extractos de la novela El dia del leén alado por cual el autor, SILO,
recibio el premio de literatura poética en 1997, en ltalia.



Preambulo

Cuando la superficie de este mundo comenzd a enfriarse, llegéo un
precursor y eligio el modelo de proceso que habria de autosostenerse.
Nada le resulté de mayor interés que planear una matriz de n
posibilidades progresivas divergentes. Entonces, cred las condiciones de la
vida. Con el tiempo, los trazos amarillentos de la atmdsfera primitiva
fueron virando hacia el azul y los escudos protectores comenzaron a
funcionar dentro de rangos aceptables.

Mas adelante, el visitante observd los comportamientos de las diversas
especies. Algunas avanzaron hacia las tierras firmes y timidamente se
fueron acomodando a ellas, otras retrocedieron nuevamente a los mares.
Numerosos engendros de distintos medios sucumbieron o siguieron su
transformacion abierta. Todo azar fue respetado hasta que al fin se irguid
una criatura de medianas dimensiones animales capaz de ser
absolutamente discente, apta para trasladar informacion y almacenar
memoria fuera de su circuito inmediato.

Este nuevo monstruo habia seguido uno de los esquemas evolutivos
adecuados al planeta azul: un par de brazos, un par de ojos, un cerebro
dividido en dos hemisferios. En él casi todo era elementalmente simétrico
como los pensamientos, sentimientos y actos que habian quedado
codificados en la base de su sistema quimico y nervioso. Aun llevaria
algun tiempo la amplificacion de su horizonte temporal y la formacion de
las capas de registro de su espacio interno. En la situacion en que se
encontraba, escasamente podia diferir respuestas o reconocer diferencias
entre la percepcion, el suefio y la alucinacién. Su atencidon era erratica y,
por supuesto, no reflexionaba sobre sus propios actos porque no podia
captar la naturaleza intima de los objetos con los que se relacionaba. Su
propia acciéon era vista con referencia a los objetos tactiimente
distanciados, y mientras se siguiera considerando simple reflejo del
mundo externo no podria abrir paso a su intencion profunda capaz de
mutar su propia mente. Atrapando y huyendo habia moldeado sus
primeros afectos que se expresaban por atraccion y rechazo,
modificandose muy lentamente esa bipolaridad torpe y simétrica esbozada
ya en las protoespecies. Por ahora su conducta era demasiado previsible,
pero llegaria el momento en que autotransformandose daria un salto hacia
la indeterminacion y el azar.

Asi, el visitante esperaba un nuevo nacimiento en esa especie en la que
habia reconocido el temor ante la muerte y el vértigo de la furia
destructiva. Habia presenciado como esos seres vibraban por la
alucinacion del amor, cdmo se angustiaban por la soledad del Universo
vacio, cdmo imaginaban su futuro, cdmo luchaban por descifrar la huella
del comienzo en la que fueran arrojados. En algun tiempo, ésta especie
hecha con la arcilla del cosmos emprenderia el camino para descubrir su
origen y lo haria andando por caminos imprevisibles.’

" SILo, El Dia del Leén Alado, en Obras completas, Vol.l, México, 2002, pag. 586.



El reconocimiento del fuego

El hombre del paleolitico inferior tuvo que recuperarse después de la
hazafia que sus ancestros prehumanos habian realizado convirtiéndose en
humanos. Ya que no fue solamente la mas antigua proeza de la
humanidad, sino también la mas grande y mas dificil de todas las que la
humanidad haya realizado desde entonces.®

Hace aproximadamente 700.000 afios, por primera vez, el hominida
desobedece radicalmente los dictamenes de la naturaleza y se opone a su
instinto de conservacién avanzando hacia el fuego, en lugar de huir de él
como todos los animales. Por ese acto menos previsible que lo
acostumbrado, trascendera su animalidad y hard nacer su humanidad.
Esta sera una experiencia determinante para el proceso evolutivo.

No todos los investigadores comparten la misma visidén en relacion al
momento de aparicion del “fendmeno humano”. En cuanto a nosotros, nos
acercamos a Catherine Perles: El hombre aparece con el fuego... el fuego,
pudiendo ser considerado como ‘“criterio" y como “factor” de
hominizacién... la posesion del fuego es un hecho esencialmente,
exclusivamente humano.®

¢éQué es lo que sucedid en aquel momento? El cambio de conducta indica
un cambio de relaciéon entre el hominida y el fuego, o mas exactamente
un cambio de relacién del hominida consigo mismo, con su propia
conciencia.

El fuego en tanto percepcidén ya existia para el hominida: el fuego existia
en la naturaleza proveniente de los volcanes, de los fuegos de los
bosques, etc. Pero al parecer, un dia se produjo un cambio en la
significacion de ese fendmeno percibido. Como si el impulso sensorial del
fuego que le penetraba ya no fuera registrado y estructurado de la misma
manera que antes, o desde el mismo lugar (en la misma profundidad) que
antes; como si “algo” hubiera perturbado su circuito mental para
reorganizarlo de otra forma; como si hubiera tenido por un lado una
representacion antigua grabada en su memoria desde hace millones de
anos y asociada al “peligro-miedo-fuga” y, por otro lado, el surgimiento de
una representacion nueva asociada a la “curiosidad-fascinaciéon-avance”.
¢Quién es este ser tan luminoso y misterioso que se mueve, se desplaza,
silba, emite olores, come y devora, duerme y se despierta como todos los
otros seres vivos y que es a la vez tan diferente? El Homo no sabe qué
hacer con esta tensién que va en dos direcciones opuestas. Pareciera que
de esa “contradiccion emotiva” -ya que es el plexo emotivo el que ha
debido activarse en ese momento- surgié la “libertad de eleccion” y, por

Arnold J. TOYNBEE, L histoire, Bibliotheque historique Payot, Paris, 1996, pag. 114.
Catherine PERLES, Préhistoire du feu, Masson, Paris, 1977, pag. 156.



primera vez, el Homo aprovechara para dar una respuesta menos
determinada que habitualmente: él elige, en ese instante, el futuro en
perjuicio del pasado, lo nuevo en perjuicio de lo viejo, la imaginacién en
perjuicio de la memoria. Pero éde donde venia entonces esa nueva
libertad, ese coraje, esa curiosidad, esa intuicion, esa inspiracion, esa
apertura de su conciencia? De donde le venia, siendo que en ese
momento él no podia todavia imaginar todos los beneficios que el fuego
iba a aportarle. El no podia saber que arriesgando su vida, iba a ganar la
forma de sobrevivir y desarrollarse.

A menos que una fuerza irresistible lo haya atravesado, golpeando e
iluminando su conciencia todavia oscura de la misma manera que el rayo
descendi6 del cielo para golpear e inflamar ese arbol erguido delante de
él...

A menos que él haya “reconocido” esa llama, esa energia, ese calor, esa
luz, esa forma de vida en su propio interior aunque se presentara fuera de
él...

A menos que la Intencionalidad evolutiva haya irrumpido para unir un
fuego interior con un fuego exterior...

A menos que él haya escuchado en el crepitar de ese fuego exterior el
llamado interior de un Propodsito y que, siguiéndolo, haya trascendido su
condicién animal...

éla experiencia del fuego fue un fendmeno concomitante? Segun
Catherine Perlés, no se ha probado que el fendmeno del descubrimiento
del fuego haya sido simultaneo. Segun los informes de las excavaciones,
el uso del fuego fue efectivamente registrado en el mismo periodo en
lugares muy alejados entre si. Por otro lado, en regiones cercanas y
comunicadas, no necesariamente se han encontrado huellas de uso del
fuego en la misma época. ¢Qué podemos deducir de estas constataciones?
Se puede considerar el fendmeno como una concomitancia en la medida
en que el lapso de algunos cientos de miles de afos no es tan significativo
en una época donde las etapas se miden en millones (por ejemplo, cuatro
millones de afos separan al Austrolopitecus del Homo habilis).
Inversamente, considerar que no todas la especies (o todos los grupos de
una misma especie) descubrieron el fuego al mismo tiempo, significa
simplemente que la experiencia interna del fuego -en tanto que
“reconocimiento de lo sagrado en si y fuera de si”- no se produjo al
mismo tiempo para todos. En todo caso esto también apoya la hipdtesis
de que la experiencia trascendente pudo haber estado en el origen de ese
acto, y que sin esa experiencia la imagen del fuego no hubiera podido
operar de la misma manera en la conciencia del “vecino”. Por otro lado,
esto no se opone al hecho de que en seguida, una vez instalado el nuevo
“paisaje”, el fenomeno haya sido contagioso y compartido, movilizando los
cuerpos en una misma direccion.

El fuego se convierte de ahora en adelante en algo indispensable para la
vida, pero el problema es que no esta garantizado hasta tanto su



conservacion y sobre todo su produccion no estén resueltas
definitivamente. Se sigue entonces un largo proceso de varios cientos de
miles de afios, de aprendizaje y evolucién.

En efecto, “afuera” comienza el uso del fuego y “adentro” comienza el
trabajo de la intencionalidad que dara lugar a respuestas diferidas. Afuera,
se aprende a conservar el fuego y adentro, se memorizan las técnicas vy
los procedimientos utilizados, lo que dara lugar a la transmision de datos
por el lenguaje y mas tarde a la memoria diseminada. Afuera, el fuego se
convierte en el centro de gravedad fisica (centro de la gruta, centro
alrededor del cual se formara el “circulo” de la tribu) y adentro se
desarrollan los centros de respuesta emotivo e intelectual, al tiempo que
se consolida un “centro de gravedad interno”: el nivel de conciencia de
vigilia. Afuera, el tiempo se alarga gracias a la luz artificial del fuego que
prolongara el dia al igual que la esperanza de vida (el fuego protege
contra los animales salvajes y el frio, el fuego favorece el desarrollo de
herramientas gracias a las cuales la caza se hace posible permitiendo mas
opciones de comida) y adentro se alarga el horizonte temporal, la nocién
del pasado y del futuro. Afuera, la produccién del fuego es definitivamente
adquirida, produciendo una nueva liberacién frente a la naturaleza, y
adentro esto produce tal vez la sospecha de que la vida podria continuar o
renacer después de la muerte, de la misma manera que ese fuego externo
podia ser reanimado una vez apagado. Pareciera ser que el manejo
definitivo de la produccién del fuego y las primeras sepulturas fueron
fendmenos sincrénicos (hace aproximadamente 150.000 afios). Es
también en este periodo que nace el Homo sapiens. Afuera, el fuego le
permite explorar nuevos espacios del mundo externo tales como cavernas
oscuras y adentro le permitird la exploracién de nuevos espacios internos,
mas profundos, mas inspirados, sagrados.

Asi, el ser humano nace de una experiencia con “lo profundo de si
mismo”, de una inspiracién que se convertird en una aspiracién: un
Propdsito que lo sobrepasa y que lo empuja a superarse en una direccion
trascendente.

Al instinto de sobrevivencia se sumara una intencion de sobrevivencia,
una aspiracién de vida y luego de continuidad de vida, de trascendencia,
de inmortalidad. Un “propdsito” y una “direccion” a partir de ahora
impresas en la memoria de ese ser historico cuyo modo de accion social
transforma su propia naturaleza®®.

% SiLo, Carta a mis amigos, en Obras completas, Vol.l, Plaza y Valdés, México, 2002, pag. 653.
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La busqueda de trascendencia
en el centro de la cultura del Paleolitico superior
desde la peninsula ibérica hasta los Urales

I. Contextos

El periodo mas largo de la historia de la humanidad ha sido, hasta ahora,
el Paleolitico inferior. Este pudo haber durado quinientos mil afios
contando desde el momento donde nuestros ancestros se convirtieron
manifiestamente en humanos. Comparandolo, el Paleolitico superior, que
comenzo tal vez hace 30.000 afos, ha sido de corta duracion: sin
embargo su duracion fue larga en términos de escala temporal de las
civilizaciones, y mas larga aun en la escala temporal de las religiones
superiores.*!

El Paleolitico superior se extiende entre -35.000 y -12.000 afios atras,
coincidiendo con el fin del ultimo periodo glacial. Es un periodo que se
caracteriza principalmente por: 1) la llegada del Homo sapiens a Europa
(desde Africa), aprovechando probablemente el mejoramiento climatico
para instalarse en ese continente; 2) el desarrollo de nuevas técnicas
(laminas, industria &sea, propulsor, etc.); 3) la eclosion del arte
prehistérico, especialmente con las cavernas decoradas y las estatuillas
femeninas conocidas como las “Venus paleoliticas”.

Homo sapiens (nacido hace aproximadamente 160.000 afos atras)
desarrolla su tecnologia en todas las zonas donde vive. Sin embargo,
curiosamente, es solo en el continente que hoy corresponde a Europa,
donde desarrolla, en esa época, ese particular estilo de arte plastico
considerado cada vez por mas cientificos como arte “sagrado”. No
estamos diciendo que el arte “profano” (decorativo) no existié en otros
continentes. Tampoco decimos que el arte sagrado —en tanto expresién de
una espiritualidad o sentimiento religioso- no se hay manifestado de
forma rudimentaria antes de ese periodo temporal y/o en otras zonas
geograficas del mismo periodo, sin embargo es solamente en este
continente donde se han encontrado tal cantidad y calidad de
producciones artisticas sistematizadas.

Lo que llama nuestra atencion es el hecho de que ese arte surge alli
donde Sapiens convive con el Hombre de Neandertal, es decir desde la
peninsula ibérica hasta los Urales y un poco en Asia central, y sobretodo
que surge en el momento en cual Neandertal desaparece: ihace 30.000
anos! Efectivamente, los Ultimos fésiles neandertales (encontrados en
Portugal) estan fechados 28.000 afios atrds, mientras que las mas

" Arnold J. TOYNBEE, Op. cit., pag. 58.
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antiguas cavernas decoradas descubiertas hasta hoy, estan fechadas -
31.000 (por ejemplo las cavernas de Chauvet en Ardeche y de Arcy-sur-
Cure en Yonne, Francia) y las mas antiguas Venus (talladas en bulto
redondo) 35.000 afios atras (por ejemplo la Venus de Hoéhle Fels, “roca
hueca”, en el valle Ach, Alemania, o la Venus de Savignano, Italia). No
creemos que se trate de una simple casualidad ya que se ha demostrado
gue las dos especies estuvieron en contacto durante miles de afos. Es
mas, fue demostrado también que hubo hibridaciéon, por lo menos en los
comienzos de su encuentro. Efectivamente, Homo sapiens convivio
durante casi 10.000 afos con el hombre de Neandertal, y desde luego
también fue testigo de su extincién progresiva. Las hipdtesis sobre esa
extincion son las mas diversas, pero ninguna pudo ser demostrada hasta
el dia de hoy.? La mas inverosimil nos parece la que precogniza la
exterminacion de Neandertal por un “Sapiens colonizador”: nada justifica
esa hipdtesis, puesto que las dos especies producian el fuego y que habia
suficiente alimento para todos. Por otro lado, los esqueletos neandertales
no muestran fallecimientos por causa violenta.

En cuanto al arte del Sapiens europeo, existen numerosos estudios y
analisis al respecto, pero su interés no parece puesto en el surgimiento
del arte. Tampoco hemos encontrado ningln escrito que vincule estos dos
hechos sincrénicos (la simultaneidad de la desaparicién del Neandertal y el
surgimiento de ese tipo de arte).

Para nosotros, ese arte es la expresion del surgimiento de una nueva
espiritualidad y, segun nuestra hipdtesis, esa espiritualidad nace en un
contexto preciso: una crisis existencial.

En efecto, éacaso no es probable que, siendo testigo de esa extincion
progresiva, Homo sapiens experimente una crisis existencial tan
importante como el mismo Neandertal? Sin duda, la produccion del fuego
habia asegurado en una cierta medida su sobrevivencia como individuo y
grupo, pero équé estaba pasando con el tema de su continuidad como
especie? Si Neandertal podia desaparecer a pesar de que manejaba el
fuego del mismo modo que él, a pesar de que poseia la misma tecnologia
que él, entonces él también, —Sapiens—, podria desaparecer y mas aun
con un indice de mortalidad infantil tan elevado®>.

No sabemos cual fue la respuesta de Neandertal ante su propia extincion
porque que no ha dejado otras huellas aparte de sus sepulturas, gracias a
las cuales tenemos conocimiento de su especie. Las inhumaciones pueden
ser una respuesta a la aspiracion de conservar huellas de su existencia,

2 Las hipétesis mas importantes sobre la desaparicion de los hombres de Neandertal se encuentran

en el pequefio libro de Bruno MAUREILLE, Qu’est-il arrivé & 'homme de Neandertal, Editions Le
Pommier, Paris, 2008.

La esperanza de vida del Homo Sapiens nos ha sido presentada a la bajada (media de 30 afios) a
causa de la tasa de mortalidad infantil muy elevada, pero con otro calculo, la media de edad seria
de aproximadamente 60-70 anos. De hecho se han encontrado esqueletos de personas de edad
de aproximadamente 75 afios.
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pero es bastante evidente que tenia un significado adicional: la esperanza
o la intuicion de que no todo se termina con la muerte. Sin embargo
Neandertal no dejé testimonios de una experiencia “directa” de
trascendencia.

Respecto a Sapiens, nos parece que habia dado a su propia crisis
existencial una respuesta espiritual mas “avanzada”: la de trascender sus
limites aparentes y sobretodo el mas sufriente: el limite de la vida por la
muerte, la “finitud”. Desde luego, el hombre desobedeceria una vez mas
sus determinismos, buscando en adelante la Experiencia de Ila
inmortalidad. Y buscara también dejar huellas materiales del mundo
inmaterial que iba descubriendo, para que las producciones tangibles
pudieran desafiar el tiempo y perdurar en la memoria para siempre.

Desde el “Homo erectus”, el hombre se hace nédmada, es un viajero y un
explorador que abandona su medio de origen para aventurarse en tierras
lejanas y desconocidas. En adelante, Sapiens europeo parece practicar
también un “nomadismo interno”: internalizard -por asi decir- su
tendencia ndmada, para explorar las zonas mas lejanas y mas profundas
de su espacio interior.

No podemos saber con exactitud qué nivel de profundidad habia
alcanzado, pero lo que testimonia su arte es que habia logrado
efectivamente ampliar su horizonte espacio-temporal y sobretodo que
habia logrado, ademas, superar sus limites habituales para vivir estados
de “conciencia inspirada”*“. Y parece que lo que habia experimentado fue
suficientemente potente para encontrar cémo traducir las sefiales de los
espacios sagrados a formas perceptibles en el mundo.

En ocasiones, cuando todo va mal para los seres humanos de una regién o
de una época, se genera un “gran clamor”.

Entonces, el Propdsito emerge de las profundidades y susurra al oido del
ser humano: No imagines que estas encadenado a este tiempo y a este
espacio®.

Entonces, el hombre cabalga la Direccién trascendente que lo conduce a
su interioridad profunda, y ahi tiene el registro de que esos espacios y
tiempos estan mas alla de su espacio y tiempo habituales y mas alla de su
muerte.

Entonces, el hombre capta “sefales” que traduce en mitos; mitos que
generan una espiritualidad (o una mistica, o una religién) que da lugar a
una cultura que a su vez da identidad a una regién, como por ejemplo a la
Europa del Paleolitico superior.

" SiLo, Psicologia IV, en Apuntes de Psicologia, Editorial Ulrica, Rosario, Argentina, 2006, pag.

323-329.

® 3o, El Mensaje de Silo (cap. EI Camino), Editorial Ulrica, Rosario, Argentina, 2007, pag. 151.
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Pregunta a Silo: ¢Como se explica que los mitos raices que han
dado origen a tan importantes civilizaciones tengan su origen en
pueblos "salvajes"?

Respuesta: Los pueblos seran salvajes en lo relativo a su nivel de
organizacion social, habra pueblos trogloditas hasta pueblos con niveles
de desarrollo como el actual; pero en el desarrollo de su funcionamiento
interno son muy similares los trogloditas a los contemporaneos... Las
sefales que dan origen al mito vienen en "“el equipo” con que nace el ser
humano y pueden ser traducidas de muy diversas maneras; otra cosa es
que las escuche y las traduzca. Esas sefales vienen en “el equipo” de
todos los seres humanos, escuchar o no escuchar esas sefales es lo que
hace la diferencia... Lo que realmente sucede es que el ser humano de esa
época traduce esas sefiales que provienen de esos otros espacios y
tiempos; las puede traducir de maneras diferentes, como dioses, diosas,
muchos dioses, un solo dios,....sin dioses,..

Pregunta: cQué determina la traduccion de esas sefales?

Respuesta: Los condicionamientos de la percepcion.

La estructura de la percepcion depende del mundo que ves afuera de la
piel, el mundo del espacio y del tiempo del yo. No te confundas con que
tus imagenes, pensamientos, emociones, registros son de otro mundo.
Las imagenes que estan en tu memoria son imagenes del mundo de
afuera; los registros que experimentas en tu cenestesia son registros de
tu interaccion con ese mundo; las emociones son emociones de tu
interaccion con ese mundo. Los pensamientos son pensamientos con base
en ese mundo. De los espacios y tiempos de mundo interno profundo, que
trasciende a este, no hay percepcion...

Pregunta: cComo se traducen las sefiales que dan origen al mito?

Respuesta: Si no te ubicas en ese otro mundo no se te traducen esas
sefales. Debe haber una vision de que hay algo mas alla de la percepcion.
Hay que ubicarse en un espacio interno diferente al de la percepcion
habitual para reconocer el significado de esas sefales internas y para que
en uno se traduzca el mito.

Eso es lo que hacen las experiencias inspiradoras, servir de puente de
union entre los mundos. Si te ubicas en ese mundo por lo menos
reconocerés las sefiales de ese mundo a través de sus traducciones.®

Dados esos contextos, estamos en condiciones de entrar en el meollo de
nuestro tema.

16 Apuntes de una conversacion entre Enrique NASSAR y SILO, Mendoza, Argentina, 26 de Noviembre

2006 (edicion interna).
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Nuestras investigaciones bibliograficas y de campo nos hacen llegar a la
conclusion de que el Propdsito estaba en el centro de esa cultura y que
fue configurado como una fuerte aspiracion a la continuidad de la vida, un
afan por la trascendencia, por la inmortalidad, expresandose en tres
planos:

1. la continuidad de la especie, la trascendencia bioldgica;

2. la continuidad histodrica, la trascendencia social;

3. la continuidad después de la muerte, la trascendencia espiritual.

Inmortalidad significa que hay algo que no termina con la muerte.

Para algunos, la inmortalidad tiene que ver con la descendencia, con eso
que no acaba con la propia muerte porque sigue en los hijos.

Para otros, la inmortalidad es permanecer en la memoria de la posteridad
por las acciones hechas durante la vida y que no se paran con la muerte,
o bien por los objetos producidos y transformados que siguen influyendo
mas alla de la propia muerte.

Y para otros, la inmortalidad es lo que continia mas alla de la muerte del
cuerpo, es la vida que sigue con el alma o el espiritu segin la creencia o
la experiencia que se tiene.'’

7 Explicaciones dadas por Silo sobre El Message de Silo, en Santiago de Chile 8/09/2002,
http://silo.videos.mensajedesilo.cl
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II1. El arte escultodrico. Las Venus paleoliticas.

Venus de Willendorf, Austria Venus de Kostiensky1, Rusia
- 26 000 - 22000 - 24 000

Venus de Savignano, ltalia Venus de Lespugue, Francia Venus de las Balzi Rossie, Italia
- 35000 - 22000 -21000

Mas de 600 figuras femeninas -llamadas "Venus paleoliticas"- fueron
descubiertas por toda Europa desde los Pirineos a Siberia. Las estatuillas,
de 5 a 25 centimetros maximos de alto, son esculpidas en piedra, en
hueso o en marfil. Datan en su mayoria de -30.000 a -20.000 afios.
Fueron encontradas exclusivamente en el contexto doméstico del habitat.

Numerosos investigadores piensan que las estatuillas femeninas
representan el matriarcado, o como dice Marija Gimbutas la “matristica”.
Esta hipdtesis nos parece bastante verosimil, mas aun dado que no se han
encontrado representaciones masculinas de esa época. Pero en cuanto a
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esas Venus, aproximadamente doscientas presentan caracteristicas
particulares: talladas en bulto redondo, sin pies y sin punto de sostén a
una base (pedestal), sus rostros desprovistas de rasgos, sus cuerpos no
respetan la realidad anatdmica natural, los atributos femeninos son
exacerbados. Son esas estatuillas las que nos interesan ya que sus
caracteristicas parecen revestir una importancia especial. Utilizar dos
técnicas diferentes en un mismo espacio-tiempo para representar “la
misma cosa” indica seguramente una intencién especifica. ¢A menos que
no se tratara de la misma cosa?

Las estatuillas talladas a todo derredor o volumétricas, representan la
figura femenina desnuda en posicion erguida, pero no teniendo plano de
apoyo y terminando en punta sin que pudieran quedarse en pie.

El tallado en volumen es una técnica de escultura que consiste en esculpir
al sujeto sin vincularlo a su fondo. Esta técnica permite desarrollar un
sujeto en 3 dimensiones, de manera que el observador pueda ver al
sujeto desde cualquier punto de vista que quiera;, en este tallado en
volumen no existe un "delante" y un "detras" de la figura, no existe uno o
dos puntos desde el cual es posible observarla, sino que para apresarla es
necesaria una "vision circular" del punto de vista o del objeto que va
rotando. Uno es impelido a observar al objeto en su totalidad y no una
sola de sus partes. Este modo de esculpir indica una sensibilidad y una
vision del mundo, de las cosas y de la vida; el mundo, las cosas y la vida
son vividos como una totalidad y no como partes desestructuradas, y todo
es importante todo tiene un significado.

La imagen femenina de las estatuillas se aleja de manera importante de la
realidad natural y no corresponde a la realidad anatdémica, los organos
correspondientes a la reproduccion y a la nutricion de los nifios, se
representan con mucha precision y mas alla de su voluntaria deformacion
en el sentido de su hipertrofia. Al contrario, los rasgos distintivos del
rostro no son representados. La cabeza tiene una forma esferoidal o en
punta y solo en algunos casos existe la nocion del cabello. También los
pies no son jamas evidenciados y las piernas terminan en punta o
redondeadas, probablemente se los hundia en el terreno o en fisuras de
las rocas. Los brazos a veces faltan completamente, a veces estan
atrofiadcl)és, son muy sutiles, o se apoyan sobre los enormes senos o en su
vientre.

En cuanto al ambiente de las Venus, ellas fueron descubiertas en un
contexto doméstico, dentro o cerca del habitat: en el centro del habitat,
cerca de las paredes internas o externas del habitat y, mas escasamente
quebradas en pedazos dispersos sobre el suelo del habitat.'®

18 Agostino LOTTI, Espacialidad y temporalidad en la pintura, escultura y arquitectura, en el momento

en que se manifiesta una nueva espiritualidad - EI Paleolitico, 2008, pagina 11,
http://www.parcoattigliano.eu (apartado: Centro Studi, monografie)

Henri DELPORTE, Observations paléo-topographiques, Bulletin de la Société préhistorique
frangaise, 1962, Vol 59, n°11-12, pag. 813-818.
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La Venus, el fuego y la trascendencia social

Desde el principio, el fuego ha tenido una importancia capital para la vida.
No es sorprendente por tanto que haya sido considerado como sagrado y
sindnimo de vida. En el Paleolitico superior la produccion del fuego, siendo
ya definitivamente manejada, guardaria toda su sacralidad en tanto que el
fuego es el “benefactor” que permite la vida, aguel que da la vida®®, y que
habia perdido desde hacia cierto tiempo, su connotacion de “peligro”. La
“guerra del fuego” perdera igualmente su sentido ya que en esa época
todo el mundo podia producir su fuego y no habia entonces mas necesidad
de quitarselo a otros. Asi, el fuego puede convertirse en un factor de
unidad siquica y social, mas alla de la tribu.

En cuanto a las Venus, son representaciones femeninas y en general
fueron encontradas cerca del fuego o en el hogar mismo del habitat.
Ademas, estaban recubiertas de ocre rojo, pigmento obtenido por
combustién, es decir gracias al fuego?’. En consecuencia, la Venus
participa al mismo tiempo de lo femenino y del fuego, y siendo que la
mujer y el fuego representan la “vida”, la Venus reunia entonces en ella
los atributos de la feminidad, del fuego y de la vida. Ahora bien, la Venus
siendo un fendmeno extendido sobre casi todo un continente (desde los
Pirineos hasta los Urales), da testimonio de la existencia de una unidad
cultural basada en un mismo sistema de registros y significados,
traducidos de manera homogénea.

Entonces, la vida gracias al fuego y gracias a la mujer. Pero el fuego
égracias a quién? é(Cual es el lazo entre el fuego y la mujer? Es cierto que
los mitos europeos que han llegado hasta nosotros sobre el fuego, hablan
de un “regalo de los dioses”??, pero estos mitos —aun si su origen se
encuentra en leyendas milenarias—, fueron escritos en una época bastante
posterior al descubrimiento y a la produccién del fuego, en una época
impregnada de creencias en divinidades. Ahora bien: en la época
paleolitica, a pesar de su espiritualidad evidente —que ya nadie pone en
duda-, no hay huellas de “dioses”. Esto prueba que los signos de lo
Profundo pueden ser traducidos sin recurrir necesariamente a imagenes
de divinidades. En efecto, no hay que excluir que la Venus traduzca
plasticamente el mito del fuego: el fuego gracias a la mujer. Es el mito en
el sentido de la historia sagrada que relata un evento que tuvo lugar en el
tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los comienzos®*. Un mito que
podria tener inclusive raices histéricas, ya que es posible que sea la mujer
quien primeramente reconocio ese calor, esa energia, esa luz, esa “forma
de vida” en el interior de si misma por la proximidad de registros
cenestésicos del estado de gravidez. Es también posible que fuera “ella” la

20
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Agostino LoTTI, Op. cit, p. 27.

Catherine PERLES, Op. cit, p. 117.

Ana L’HOMME, Recopilaciéon de mitos vinculados al fuego, 2011, pagina 5.
www.parquemanantiales.org (apartado: “Producciones”, “Monografias”)
Mircea ELIADE, Aspects du mythe, Gallimard Idées, 1963, p. 16.
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primera que experimentara el contacto con el Propdsito trascendente;
posibilidad que no puede ser probada. Pero aun si no fuera asi, es en
cambio mas que probable que durante el largo periodo de conservacion
del fuego, fuera la mujer quien se haya quedado mas frecuentemente
cerca del fuego para velar por él, para cuidarlo como lo hacia con sus
hijos. Nosotros no somos partidarios de una “divisién sexual” sistematica
en cuanto a las actividades cotidianas y espirituales de este periodo
paleolitico, pero al menos podemos suponer que la mujer embarazada iba
menos seguido a la caza y que se consagraba mas tiempo a la funcion
(ésagrada?) de guardiana del fuego: ocuparse de que el fuego no se
apagara jamas, ocuparse de que la “vida del fuego” perdurara para
siempre. Y aun cuando el descubrimiento del fuego no fue necesariamente
mérito de la mujer, es mas que probable que la conservacion del fuego si
haya sido de su competencia. Y si la mujer pasaba mucho tiempo cerca
del fuego, es muy posible igualmente que fuera ella quien hubiera
encontrado como producirlo, puesto que ademas ya producia la vida
bioldgica, lo que la ubicaba en una “frecuencia creativa”.

La Venus es “"mujer-fuego-vida”, y probablemente también “madre mitica”
que vela por la continuidad de la vida y del fuego, que produce o crea el
fuego y la vida, el “fuego de la vida” y, de ese modo, la unidad y la
continuidad de la vida colectiva (lo que apoyaria también la existencia del
matriarcado). Y si el mito sirve a la cohesion de conjuntos humanos
dandoles unidad éno es posible que una de las funciones de la Venus en
tanto que “mito plastico” haya sido la perpetuidad de la unidad y de la
identidad social? éNo es posible que ella haya sido el “simbolo” de la
trascendencia social?

La Venus, la continuidad de la especie, la trascendencia bioldgica

La cabeza de las Venus (el rostro siempre desprovisto de trazos) esta en
general inclinada en direccion al vientre. Los enormes senos apuntan
igualmente hacia el vientre. Las piernas atrofiadas y los pies siempre
inexistentes hacen que la mirada del observador se dirija hacia el vientre
y las nalgas; estas Ultimas conducen a su vez la mirada hacia el vientre.
Es el gran vientre el elemento central de la forma global. Ademas, aunque
el cuerpo esté abierto al mundo (contrariamente a la cabeza
“interiorizada”) la mirada es llevada a querer penetrar el interior de ese
“vientre-volumen-continente”, alli donde se encuentra la vida futura.

Para nosotros, esta figura no representa una mujer en el sentido realista
sino mas bien un estado de gravidez, la vida en su estado no manifiesto,
el potencial, y en consecuencia la esperanza, el futuro. Ademas, no existe
ninguna estatuilla o pintura representando un parto. No hay ninguna
estatuilla o pintura, tampoco, representando al nifio. Podemos entonces
suponer que en el contexto de inquietud por la continuidad de la especie,
la Venus representa “la madre mitica” (ni mujer propiamente dicha, ni
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diosa o madre-tierra en el sentido neolitico) que lleva en ella la vida de las
futuras generaciones, la continuidad de la especie, la trascendencia
bioldgica. Aquella que contiene y que da la vida, el futuro, la continuidad.
Es ademas interesante notar que lo que es importante es invisible desde
el exterior.

Y si ponemos en relacion la “cabeza interiorizada” de la Venus con su
“vientre inflado” podriamos asimismo suponer que se trata de un acto de
creacidon de la vida por “inspiracién”, tanto mas cuando en esa época no
se hacia todavia la relacidén entre acto sexual y procreacién®*. éDe ddénde
venia entonces esta vida que la mujer llevaba en ella? éEra ella capaz de
crear la vida por ella misma, “concentrandose en si misma”?°?

¢0 bien algo “no material” continuaria viviendo después de la muerte para
introducirse y renacer en el cuerpo de la mujer? En este caso, el pasado y
el futuro estarian en continuidad, la cadena temporal no seria
interrumpida y la muerte tendria mas sentido. Ademas es probable que
haya tenido regularmente contacto con seres fallecidos, a través de los
suefios o pasando largas horas cerca del fuego, donde las llamas y el
humo facilitaban la entrada en estados de conciencia alterados. Es tal vez
en esa época donde se encuentran las raices lejanas de la creencia en la
reencarnacion, creencia que ha debido acentuarse luego en el Neolitico,
con la importancia de las estaciones y la regeneracion ciclica de la
naturaleza.

En sintesis, es muy probable que frente a la extincidon del Neandertal v,
por analogia frente al riesgo de extincion del Sapiens mismo -siendo
ademads que la tasa de mortalidad infantil era muy elevada-, la Venus
haya representado la madre mitica, el estado de gravidez, la creacién de
la vida, la continuidad de la vida y de la especie: es decir, la
“trascendencia bioldgica”.

La Venus y la experiencia trascendente

En este capitulo vamos a estudiar la Venus de Willendorf. Es una estatuilla
en bulto redondo encontrada en Austria, que data de aproximadamente -
26.000 afios, en calcareo oolitico, que mide 11 cm. La hemos elegido
como objeto de estudio por dos razones: es representativa de un gran
numero de Venus en bulto redondo, entre las cuales las mas conocidas
son la Venus de Savignano (-35.000 afos) encontrada en Italia, de

?* No hay ningun indicio tecnolégico o artistico que haga suponer que el hombre paleolitico haya

hecho la relacidon entre el acto sexual y la procreacion. Nada sorprendente: los sintomas de
embarazo no son detectables inmediatamente, y no toda relacién resulta en fecundacién. En
cuanto a las representaciones interpretadas como érganos sexuales, éstos no aparecen jamas
asociados ni tampoco vinculados al embarazo. Es solamente en el Neolitico que aparecera la
nocion de fertilidad-fecundacién (agricultura y cria de ganado) y también de proceso (lo que se
siembra hoy, dara sus frutos mas tarde).

Numerosos mitos mucho mas tardios, representan esta idea. Por ejemplo el mito asirio donde la
diosa Aruru se concentra en ella misma para crear el ser humano.
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Kostienski (-24.000 afos) y de Gagarino (-22.000 afios) encontradas en
Rusia, de Lespugue (-22.000 afios) encontrada en Francia. Pero, ademas,
ella nos inspira especialmente.

a) Internalizacién, alteracion, suspension?®

La cabeza de la Venus de Willendorf esta encerrada en un “malla” (o
"gorro"), el rostro esta completamente disimulado, desprovisto de trazos
personales que normalmente representan la identidad individual. Esto
podria llegar a significar la superacion de la individualidad, del "yo
habitual". Ademas, la ausencia de 6rganos correspondientes a los sentidos
externos indica que éstos estan “cortados”: sin ojos para ver, sin orejas
para escuchar, sin nariz para sentir los olores, sin pies para caminar, sin
manos para trabajar, tocar o atrapar (los brazos estan sélo insinuados,
asentados sobre los senos, casi fundidos con ellos). No queda mas que el
mundo interno: el intracuerpo y la mirada interior, la cenestesia y las
representaciones internas.

Se observa también un registro de concentracion por las formas curvas
gue concentran la vision hacia el interior, hacia el centro. Las
ampulosidades compactas (en lo alto del cuerpo) y de compactacion por
reduccidon (en lo bajo del cuerpo) parecen redondear las formas sobre si
mismas.

Todo eso sugiere un estado interiorizado.

El “gorro” que cubre la cabeza esta hecho de bandas horizontales
circulares apiladas, compuestas de pequenas esferas, produciendo en
quien lo mira un movimiento de ojos circular y casi en espiral, un efecto
de mareo, de vértigo.

Esto nos sugiere la alteracion de la conciencia.

Por otra parte, la estatuilla es pequefna y “suspendida”: no puede estar de
pie y no tiene ningln punto de apoyo con base material alguna. Adquiere

% Silo, Psicologia IV, Op. cit., pag. 330-333.
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entonces una ligereza que contrasta con su estado de gravidez y su
estatura corpulenta que deberia producir un efecto de carga, de peso.
Esto podria sugerir un estado donde todos los sentidos estan suspendidos,
inclusive los sentidos internos, un estado donde ya no se siente el cuerpo,
sin referencias a lo “terrestre”, sin apego alguno con lo “terrestre”.

Un estado que segun nuestra experiencia podria llegar a corresponder a la
“suspensién del yo".

Y, mas alla de los sentidos, la experiencia del Sentido se hace posible...

b) Traduccidén de la Experiencia trascendente

Se podria también ver a la Venus como una traduccién de la Realidad
trascendente, que contiene la vida, que crea la vida, los sentidos, la vida
sensorial. La Venus como traduccion de sefales de lo Profundo, traduccién
posterior y de-formada de una Realidad sin forma, no representable.

Como ya hemos visto mas arriba, muchisimas Venus fueron descubiertas
cerca de los hogares (o adentro) y casi todas recubiertas de ocre rojo
(siendo el rojo a la vez el color de las brasas que concentran el fuego y el
color del ocre obtenido por combustion gracias al fuego). La Venus podria
entonces ser asimilada al fuego mismo y, en un contexto espiritual, al
“fuego trascendental” o a la Vida trascendente. Y esta Trascendencia esta
dotada de atributos :

La Venus es fuerte, corpulenta, lo que expresa la Fuerza; es pacifica e
inmovil, lo que sugiere la Paz; tiene formas redondas y generosas, lo que
alude a la Bondad; esta embarazada, lo que significa la capacidad de
Creacion; tiene dos enormes senos, lo que muestra su capacidad de
alimentar y colmar la vida; su cabeza esta desprovista de trazos
individuales, lo que indica lo transpersonal, el Nosotros.

Pero nos parece que la Venus posee también otras caracteristicas,
precisamente la "no dualidad", la no contradiccion, la “multiplicidad unida”
; un “todo coherente y armonioso”, la Unidad donde reina la union de los
contrarios, la coincidentia oppositorum?®’. En efecto, la Venus es un
contenido y al mismo tiempo un continente. Esta concentrada en si misma
y al mismo tiempo dispuesta al mundo. Algunas de sus partes estan
sobredimensionadas y otras subdimensionadas. Algunas estan manifiestas
y otras solamente insinuadas. Ella es fuerte y potente, y al mismo tiempo
pequefia y pacifica. Es gorda y robusta y al mismo tiempo ligera y
“suspendida”. Es natural pero no realista. Parece atemporal pero contiene
el futuro. Parece estatica e inmovil y sin embargo “activa” (no pasiva).

Por fin, recordemos que ella fue esculpida en volumen (bulto redondo), lo
gue le otorga igualmente un significado de Totalidad, Unidad.

z Concepto desarrollado por Nicolas DE CUES, Mircea ELIADE y otros.
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Desde luego, la Venus representaria la trascendencia “experimentada
como una realidad transpersonal, creadora de vida, alimentando y
colmando la vida, un estado de fuerza-paz-bondad-unidad.

c) Algunos indicios espaciales (topograficos)

En caso de que la Venus testimoniara creencias o sentimientos religiosos y
también experiencias vividas, y ello hubiese ocurrido durante milenos,
entonces nos deberiamos preguntar sobre los recursos utilizados para
acceder a tales experiencias. Sin embargo, dado que la escasez de
informacidén confiable al respecto no nos permite afirmar el manejo de
procedimientos precisos, arriesgaremos algunas hipdtesis en base a
indicadores topograficos y también en base a nuestra propia experiencia.

Las primeras experiencias pudieron haber sido accidentales, pero es muy
probable que luego fueran buscadas y repetidas, y si bien no fueron
necesariamente sistematicas o sistematizadas, podemos por lo menos
suponer una “predisposicion” intencional y técnicas empiricas. Algunos
indicadores topograficos nos llevan a pensar que la ubicacién de las Venus
puede haber sido intencional. En efecto, segun los informes arqueoldgicos,
las Venus fueron encontradas casi exclusivamente en tres lugares
precisos: en el centro del habitat (cerca o adentro del hogar central),
cerca de la paredes periféricas (en el interior o el exterior), y mas
escasamente rotas, los pedazos dispersos sobre el suelo.

1/ La Venus y el fuego asociados y en el centro del habitat (del refugio o
gruta) es un hecho que seguramente no esta desprovisto de significado:

* Posiblemente existia algun tipo de “practica espiritual” cerca del
fuego: es bien conocido que la contemplacion de la llama favorece la
entrada en el mundo interno (en general via el semi-suefio),
generando imagenes inspiradoras, y ademas, la inhalaciéon del humo
favorece la alteracion de la conciencia.

* La Venus ubicada cerca o adentro del hogar central le confiere una
posicion central, lo que podria significar que la Venus, en tanto
simbolo de trascendencia, estaba en el centro de la vida paleolitica,
igual que el fuego. Pero ademas, el Centro es el espacio sagrado
simbodlico por excelencia -simbolismo que se encuentra en
diferentes culturas y épocas-, ya que es a partir del “Centro” que se
puede entrar en contacto con otras realidades.?®

2/ Las Venus cerca de las paredes periféricas (interiores o exteriores) del
habitat —segun los arquedlogos ellas estaban insertas en las fisuras de las
paredes rocosas—, puede sugerir otra significacion:
* La ubicacion de las Venus cerca de las paredes externas o
insertadas en ellas, podria atestiguar de una experiencia de

% Mircea ELIADE, Images et symbole (Symbolisme du “Centre”), Gallimard, Paris, 1980, pag. 34-72.
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“irrupcion de lo sagrado”, es decir del registro de que otra realidad
esta penetrando desde “afuera”.

* La ubicacién de las Venus cerca de las paredes internas o insertadas
en ellas, podria sefalar que la Venus -en tanto simbolo de la
trascendencia— representaba el deseo y hasta la experiencia de la
superacion de los limites del espacio-tiempo cotidiano (limites
coincidentes con los limites del habitat).

De todos modos, que la Venus haya sido ubicada cerca de las paredes
mas periféricas (o inserta en ellas) o cerca (o adentro) del hogar central,
la sitia en un “umbral extremo” a partir del cual se sale de un mundo
para entrar en otro.

Y del mismo modo que no se puede probar que, en la practica, el hombre
paleolitico haya efectivamente tenido contacto con los espacios sagrados
de esta manera, tampoco se puede excluir esa eventualidad.
Efectivamente, nosotros bien sabemos que es posible, si bien dificil, por
analogia con la propia experiencia disciplinaria.

Por otro lado, estamos hablando de una época donde la forma cdncava-
esférica estaba omnipresente: el fuego en la concavidad de la tierra o en
la concavidad del cuenco, la quasi esfericidad de las cuevas y de los
refugios, la esfericidad del cielo, la esfericidad del vientre en estado de
embarazo, la concavidad y esfericidad del mundo interno, sin olvidar la
técnica de esculpir en volumen (bulto redondo) a las Venus quienes
ademas parecen compuestas de varias esferas.

Por lo tanto, éseria tan impensable que el ser humano paleolitico haya
registrado una “forma mental” esférica y que haya hecho
experimentaciones con la espacialidad de su conciencia, de su espacio de
representacion®®, reduciéndolo a lo minimo y amplidndolo a lo maximo,
y/o tratando de alcanzar y hasta superar sus limites con su mirada? ¢éY
acaso no se podria suponer también que haciéndolo, haya producido una
alteracion de su conciencia y hasta la suspensién de su “yo”, en otras
palabras que haya logrado trascender las coordenadas espaciales®® con las
cuales trabaja la conciencia habitual, y que haya por consiguiente rozado
los espacios profundos?

Por otro lado, si la Necesidad de “continuidad de vida bioldgica” ha
impulsado a nuestros antepasados durante cientos de miles de afios a
buscar técnicas de conservacién y de produccion del fuego, si la Necesidad
de “continuidad temporal” los empujo a investigar técnicas de talla y de
pintura para sistematizar su expresion artistica -tema que estudiaremos

¥ Concepto desarrollado por Silo en Apuntes de Psicologia y Contribuciones al pensamiento (ver:
Obras completas); concepto adoptado y utilizado por L. A. AMMANN en Autoliberacion y por José
Caballero en Morfologia (obras citadas precedentemente).

 Hacemos referencia al eje Y (verticalidad), al eje X (horizontalidad) y al eje Z (profundidad).
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en el capitulo siguiente-, éno se podria entonces imaginar también que,
por concomitancia, la Necesidad de “continuidad de vida del alma” les
haya empujado a efectuar experimentaciones para explorar nuevas
realidades internas?

3/ En fin, algunas pocas Venus fueron encontradas rotas, los pedazos
dispersos sobre el suelo del habitat mezclados con objetos cotidianos.
Esto podria llegar a traducir por un lado la pérdida o dispersién del
registro de la experiencia misma —experiencia que no puede ser “retenida”
una vez que la vigilia normal se restablece- y por otro lado, el registro de
que la Unidad indivisible de las Profundidades esta quebrada cuando se
regresa al mundo cotidiano, pero que lo sagrado se encuentra diseminado
y coexiste al lado de lo terrenal.

Conclusion

La simplicidad de las Venus no es mas que aparente: ellas estan cargadas
de significados profundos y multiples. Esto no es sorprendente si
consideramos que en esa época “concava-esférica” el ser humano no tenia
una forma mental dualista o binaria. En efecto, multiples puntos de vista y
significados en relacion a un mismo objeto traducen una forma mental
"esférica" de la realidad.

Ni representacién de una mujer en sentido realista, ni de una diosa en
sentido neolitico, la Venus nos parece ser un mito plastico, representando
el mito del fuego, la sacralidad de la "madre mitica", la creacién y la
continuidad, la busqueda de la trascendencia bioldgica, social y espiritual,
y muy probablemente también una experiencia trascendente y su
traduccion.

No se puede afirmar que tal experiencia haya sido sistematica o
sistematizada, pero nuestra intuicién reforzada por el estudio morfoldgico
de las Venus nos hace concluir que tal experiencia existid y que ademas
no fue un hecho aislado: el gran nimero de Venus (sin hablar de aquellas
que todavia no se han descubierto), su presencia en casi todo un
continente y durante 20.000 afios, nos parece que lo atestiguan. En
cuanto a la manera de acceder a la experiencia, ciertos factores (por
ejemplo la omnipresencia de la forma cdéncava-esférica y la ubicacién
topografica de las Venus) nos llevan a la hipotesis (si bien no estamos en
condiciones de probarla) de que, entre las diversas técnicas
experimentadas -o quizas deberiamos hablar mas bien de “vias de
predisposicién”-, algunas de ellas tenian un componente morfoldgico.
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| II1. El arte parietal, las cavernas decoradas

Cerca de 240 grutas ornamentadas han sido descubiertas en Europa en el
ultimo siglo. En el sudeste de Francia (Aquitania y Pirineos) y en Espafa
septentrional (Asturias, Cantabria y Pais Vasco), conocemos mas de 160
cavernas de arte parietal. También se han consignado otras 21 cavernas
en Francia meridional (Languedoc-Roussillon y Rhéne en los Alpes), otras
14 en el resto de Francia y 23 en el resto de la Peninsula ibérica. Fuera de
esta areas, las cavernas de arte parietal paleolitico son mas raras: una
decena en Italia, una en Rumania, solamente tres en el Ural meridional (y
una en el Altai). Estas diferencias indican solamente una facilidad mas o
menos grande de conservacion y descubrimientos arqueolégicos ya que
las pinturas murales en las grutas eran un fendmeno expandido en toda
Europa durante la era paleolitica.>!

3 Agostino LoTTI, Op. cit., pag.18.
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En efecto, el arte parietal subterraneo de las cavernas ornamentadas,
diferente del arte rupestre a cielo abierto y de los refugios bajo rocas,
parece ser un fendmeno casi exclusivamente europeo y se extiende
durante cerca de 20.000 afos: de -31.000 afios (por ejemplo la caverna
de Chauvet, Ardéche, Francia) a -12.000 afios (por ejemplo la caverna de
Niaux, Ariege, Francia). Ademads, este arte presenta, mas alld de sus
particularidades locales, una gran homogeneidad tematica y estilistica
sobre todo el continente.

La mayor parte de los investigadores llama a estas cavernas “santuarios”,
seguramente para dar cuenta del caracter sagrado que se desprende de
esos lugares. En cuanto a la significacion de las cavernas mismas y del
arte parietal que ellas abrigan, las interpretaciones son de lo mas
diversas. Pero a pesar del trabajo titanico de los arquedlogos, esas
cavernas decoradas siguen siendo por el momento “indescifrables”. En
efecto, el arte parietal no es un arte decorativo -aunque sea
estéticamente de los mas impresionantes- es un “lenguaje” complejo,
estructurado y articulado. Y a pesar de que se hayan podido descifrar
algunas "letras" e inclusive "palabras", todavia no se ha podido descifrar
“una frase” entera y menos aun "la obra" en tanto que globalidad, aunque
todos concuerdan en reconocer que ella irradia Sentido.

En este estudio no tenemos la intencién de discutir las numerosas
interpretaciones existentes. Sin embargo nada nos impide asumir nuestra
propia mirada, resultante de los datos entregados por los investigadores y
de nuestras propias observaciones y experiencias (registros) hechos in
situ (trabajo de campo). Y estas observaciones nos conducen a la
conclusion de que el hombre paleolitico pudo trascender los limites de su
espacio-tiempo habitual, que las cavernas por su morfologia eran espacios
propicios para las experiencias de tipo trascendente y, finalmente, que
fueron precisamente esas experiencias internas las que se grabaron sobre
las paredes para la posteridad. Para nosotros, las grutas decoradas
traducen la “estructura de conciencia inspirada” y representan —tal como
los hogares con las Venus- el “centro de gravedad” comun del Paleolitico
superior europeo, confiriendo unidad espiritual, cultural y regional.

Exploracion del mundo interno hasta sus ultimos limites

Las cavernas de paredes pintadas y/o grabadas no eran utilizadas como
lugares de habitacidon (en ciertos casos poco frecuentes, la entrada de la
caverna servia de abrigo, pero jamas su parte mas profunda, alli donde se
encontraban las pinturas) y muy escasamente como lugares de sepultura
(en general se encuentran las sepulturas préximas a los habitats).

El arte parietal no se ubica en la naturaleza recorrida por los hombres y

explorada por sus miradas. Es de una oscuridad total, sometido al artificio
de la luz para ser visto; impone un descenso bajo tierra, un olvido
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momentaneo del mundo de los vivientes. Queda aislado en la soledad de
las profundidades... Contrariamente al arte rupestre a cielo abierto, el arte
parietal subterraneo esta separado de lo real; se localiza alli donde no se
puede vivir permanentemente.>

En efecto, penetrando mas y mas profundamente en estos lugares, se
deja atras la realidad del mundo cotidiano con las variaciones luminosas,
térmicas, auditivas, olfativas, etc. En ese espacio reina el silencio, la
oscuridad, la inmovilidad. Todo parece ser siempre lo mismo, se pierde la
nocion del tiempo, las referencias espaciales habituales, las percepciones
de los sentidos externos son amortiguadas. Es la situacién ideal para
entrar en contacto con la propia interioridad, para explorar la espacialidad
de la conciencia, el espacio de representacion que va a modelarse en
funcién de la morfologia de las paredes.

Las cavernas tienen largas y sinuosas galerias y corredores de varios
kilbmetros, a veces con pasajes bajos y estrechos que luego se abren a
salas, a grandes espacios semiesféricos. La morfologia de las cavernas se
orienta desde la entrada hacia el fondo, ofreciendo asi espacios de
circulacién y otros “de inmovilizacion momentanea” donde, con una
mirada “difundida” se puede abrazar el todo en simultaneidad. Pero hay
también partes que no se pueden abarcar si no se logra un cambio de
perspectiva, desplazando el punto de observacion hacia regiones mentales
mas profundas.

Presentamos aqui al lector un video que le permitira experimentar
aproximadamente algunos registros de entrada en las profundidades de
una caverna:

http://www.cerimes.fr/le-catalogue/corpus-de-la-grotte-de-rouffignac.html>3

No estamos simplemente en el interior de una cueva: tenemos la
sensacion de estar en nuestro propio mundo interno, en nuestro propio
espacio mental. Y experimentamos los registros sicofisicos de
concentracién y/o de dispersién del sistema de tensiones, registros
producidos por la accién de forma: los corredores que empujan hacia el
interior cada vez mas profundamente, después la esfericidad envolvente y
protectora de las salas o los nichos, esfericidad que al mismo tiempo
limita y encierra. Limites que se quisiera poder transgredir.

Al encontrarse alli fisicamente, todo lleva a pensar -sobre todo a sentir-
que se trata de un recorrido “iniciatico”. "Caminos" que conducen a

14 A\Y

“moradas”, “centros de poder” donde se revela lo Sagrado.

% Denis ViALOU, Au cceur de la Préhistoire, Chasseurs et Artistes, Gallimard, Paris, 1996, pag. 84.

2 Una produccion del Service du Film de Recherche Scientifique (Pelicula de Investigacion
cientifica), bajo la direccion de la Arqueologia del Ministerio de Cultura, Francia,1996.
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En efecto, al igual que el mundo interno, las cavernas subterraneas no
pueden ser vistas desde el exterior. Hay que encontrar la entrada y
penetrarlas en sus profundidades para descubrirlas, explorarlas, tal como
se hace en el mundo interno. Son oscuras y se necesita de un fuego
"artificial" para aclararlas, asi como se tiene necesidad de la mirada
interna para iluminar el mundo interior. Tienen un volumen de forma
céncava y convexa, logrando una esfericidad tal como ocurre con ciertas
regiones mas profundas del mundo interno. Estan “vacias”, en "silencio",
tal como a veces la conciencia antes de alterarse y trascenderse.

Y claro, segun el tipo de propdsito que opere en copresencia, esta
alteracion sera mas o menos lucida y mas o menos inspirada.

Y justamente, aquel Propdsito empujando hacia la superacidon, parece
haber sido de una gran potencia. En efecto, se han constatado dos cosas
interesantes. Primero, no existen pinturas o grabados cerca de la entrada
de las grutas. Ellos aparecen solamente a varios cientos de metros de la
entrada, y hasta casi 2 kildbmetros en algunos casos como en la caverna
de Niaux. Ahora bien, para penetrar mas profundamente en la mayoria de
las cavernas, habia que caminar en cuatro patas y a veces reptar, sélo o
en fila india, a veces durante horas, sobre todo para alcanzar las partes
mas profundas.>*

Por otra parte, las pinturas y grabados fueron realizados hasta en los
ultimos rincones, e inclusive sobre techos a priori inaccesibles, como por
ejemplo en la caverna de Rouffignac en Dordogne donde el “"Gran techo”
constituye el conjunto de dibujos mas considerable de la gruta puesto que
concentra 66 figuras.

La presencia de estos dibujos por debajo de este vasto embudo de arcilla
resbalosa terminan en un pozo de 7 mts. con al menos 4 metros de
vertical, presenta problemas. Primero, un problema de accesibilidad.
Sobre todo el contorno del embudo, la altura sobre el techo era muy
fragil: no excedia ni siquiera el metro y teniendo en cuenta las subidas
resbalosas, eso subraya las dificultades de ejecucion de muchas de las
figuras, particularmente las mas grandes que sobrepasan los dos metros
de largo, tal como el gran caballo. Por otra parte, [...] la accesibilidad a
ciertas partes de ese techo no ha sido posible sino gracias a palos con
extremidades escuadrados y botados a través del hueco.®

El arte parietal se funde en la morfologia de las grutas. Se adapta a las
divisiones naturales siguiendo las fantasias rocosas de sus paredes. Se
integra en el recorrido tortuoso, en los pasajes dificiles o peligrosos.

Su voluntad de ir hacia el fin de los desvios ascendentes, de escalar los
macizos de estalagmitas a lo largo de las fallas aéreas para alcanzar la

3 Hoy dia, gracias a las instalaciones turisticas (excavaciones) se puede penetrar en las grutas

permaneciendo de pie, pero las marcas antiguas nos proveen indicaciones precisas sobre las
dimensiones (altura, etc.) de la época.
® Claude BARRIERE, Bulletin de la Société préhistorique frangaise, 1980, pag. 269-276.
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altas bévedas, dejar sus huellas o bien quitarles la "leche de luna”®, o

inclusive su fascinacion por las zonas peligrosas, de los abismos marcados
en sus dibujos, traicionan su concepcion de la caverna, de sus misterios y
de sus poderes. Este mundo subterraneo peligroso era un mundo
extremo. Aventurarse mas lejos, a lo mas alto, a lo mas profundo
significaba penetrarlo para captar su poder intrinseco.>’

éPara qué tanto esfuerzo puesto en penetrar cada vez mas lejos, mas
profundamente y mas alto, si lo Unico que se quisiera es asegurar que las
pinturas se conserven en la memoria del grupo (tribu) y de la posteridad -
lo que es ya indicador de una intencidn de trascendencia temporal y
social-? Entonces épor qué y para qué esta necesidad de pintar en los
lugares “imposibles”? Es cierto, la gran carga afectiva del Propédsito -de
“superarse”, de “trascender”’-, empuja y succiona, moviliza toda la fuerza
intencional y atencional para ir mas alla de las dificultades y de los
impedimentos que se presentan en el Camino. Querer explorar el espacio
entero y dejar su huella en todas su partes para testimoniar que ahi se
estuvo, es comprensible. Pero nosotros pensamos que hay también otra
razon: era importante cubrir la "globalidad" del espacio para testimoniar
una experiencia “global”, una estructura global de conciencia, es decir en
este caso, la estructura de conciencia inspirada.

Las primeras experiencias fueron probablemente accidentales, favorecidas
por el efecto “camara de silencio” y por la accidon de forma de las cuevas,
pero después es evidente que aquellos "exploradores de las
profundidades" hicieron todo lo posible para revivir esas experiencias de
una manera intencional: el nUmero importante de grabados y pinturas nos
parece significativo en este sentido. En efecto, aln sin considerar las
pinturas y grabados que no fueron conservados o que fueron recubiertos -
los artistas superponian frecuentemente sus obras sobre las vya
existentes- hay muchos centenares de pinturas y grabados en cada
caverna. Si se multiplica esto por las 240 cavernas descubiertas hasta hoy
(sin contar aquellas que no conocemos todavia) se llega entonces a un
nimero impresionante de obras en relacion a la baja densidad de
poblacién de la época®.

Traduccion de un mundo de significados

El arte parietal no es el reflejo de lo cotidiano. No hay alusiones al medio
natural, ni objetos utilitarios, ni escenas de vida cotidiana; el nUmero de
figuras humanas es insignificante; los animales representados no son
aquellos que eran cazados y, de manera general, aunque el estilo sea

% Laleche de luna (Moonmilk) : espeleotemas.

" J. CLOTTES, J. COUTIN, L. VANRELL, Cosquer redécouvert, Le Seuil, Paris, 2005.
® Estimacion de aproximadamente 150.000 habitantes al final del paleolitico superior (periodo donde
la densidad poblacional fue la mas alta).
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naturalista, no es realista (hay deformaciones intencionales) y aunque sea
figurativo, no es narrativo (temas no relacionados por argumentos).

Lo unico que parece representar al mundo del “yo” son los “signos
codificados” que podrian indicar, segun los investigadores, el inicio “de la
escritura” o de la “numeracion”, pero estos ideogramas son por ahora
indescifrables. Todos los otros contenidos, aunque provengan del mundo
de la percepcidon, nos parecen ser mas bien alegorias que reflejan un
sistema de registros mucho mas inmaterial y sutil: un “mundo de
significados”.

Casi todos los dibujos representan animales -en ciertas cavernas se
encuentran hasta 14 especies diferentes- en su gran mayoria mamiferos.
Pero las especies mayormente representadas -y por mucho- son los
equinos, los bovinos como los uros y los bisontes (y mas escasamente los
mamuts y los rinocerontes) y los cérvidos. Las excavaciones recientes
(analisis de huesos provenientes de restos de alimentos) han demostrado
que estos animales no eran aquellos que se comian. En efecto, no se
encuentran entre las pinturas mas que un numero insignificante de renos,
de cabras o peces (que constituian la alimentacion esencial) y, cuando
éstos aparecen, estan ubicados en la periferia y muy excepcionalmente en
los lugares mas profundos. En este sentido, estamos de acuerdo con los
investigadores que rechazan la hipétesis de ritos propiciatorios o magicos
para la caza.

éPor qué habran elegido esos animales? éQué tienen en comun?

1. Son “inatrapables”, libres (ni cazados, ni comidos, ni domesticados).

2. Tienen una gran fuerza (caballos, bisontes, mamuts, rinocerontes,
ciervos, leones, etc. son animales de gran volumen, peso y fuerza).

3. Estan asociados a una direccion, en particular las tres especies
mayormente representadas.
El caballo sugiere el desplazamiento horizontal, mas aun cuando su
cuerpo es frecuentemente representado intencionalmente de
manera alargada, “estirada”. Los uros, los bisontes, los mamuts,
sugieren la concentracién sobre todo cuando su volumen o su joroba
estan representados de manera sobredimensionada, y los cuernos
de los uros son representados no de perfil como su cabeza y su
cuerpo, sino casi de frente, de suerte que la forma concava de los
cuernos conduce la mirada hacia el espacio incluido en el interior de
la curva. Finalmente, el ciervo sugiere la elevacién y también la
evolucion gracias a sus astas ramificadas, frecuentemente
sobredimensionadas.
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Caverna de Lascaux
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Caverna de Altamira, Espana

Caverna de Lascaux, Francia
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Entonces, si los animales nos conectan con registros de fuerza, de
direccion y de libertad, écdmo no conectar también con la “potencia de la
direccién autdonoma” de un Propdsito trascendente y evolutivo?

Pero lo que mas llama la atencién cuando uno se encuentra frente a estos
animales representados visualmente, es que en realidad no se los “ve”
aun si se los mira. Mas bien se los “siente”. Lo que se desprende de ellos
es un registro de “vida”, mas exactamente un “principio”, una “esencia”.
Es como si se entrara en contacto con la esencia del ser.

Ya desde el momento en que se acercé al fuego, el ser humano ha
manifestado un extraordinario interés por captar la esencia de las cosas y
esa aspiracion o ese impulso fue tan fuerte, que él puso su vida en peligro
pero eso también lo condujo a descubrimientos muy importantes en
cuanto a sus posibilidades. Esta observacién permanente y acumulativa en
el hilo del tiempo, le hizo captar la idea de que existe, en el interior de los
seres humanos, alguna cosa viviente, “idea o principio esencial”, que esta
oculta a la vista.

Si se pudiera conocer ese principio, si se pudiera manipular o modificar
ese “ser”, volverlo “"doméstico” y en consecuencia “usable”, seria entonces
un poder para avanzar hacia la continuidad temporal.

Y si ese ser, ese principio o esencia fuera un “fuego no representable”, y
que sélo sus efectos pudieran ser representados, entonces podriamos
comprender mejor por qué el fuego, en tanto fuego, jamas fue
representado en ningun lado en esa época aunque era el centro de la
vida. Se podria comprender también por qué se coloreaba todo lo que era
sagrado, por ejemplo los animales policromos de las cuevas subterraneas,
con los diferentes colores o estados del fuego: amarillo (llama) negro y
rojo (brasas potenciales e incandescentes).

Limites trascendidos, suspension del yo, conciencia inspirada

Norbert Ajoulat nos hace destacar’® que en ciertas cavernas,
especialmente en Lascaux, los equinos, bovinos y cérvidos son
representados con caracteristicas que corresponden a la estacion del
apareamiento, es decir en primavera para los equinos, en verano para los
bovinos y en el otofio para los cérvidos. De este elemento podriamos
deducir que los animales estan dotados de un significado adicional: la
temporalidad.

No pensamos, en efecto, que lo importante sea el tema del apareamiento,
gue podria ser representado de manera mas explicita teniendo en cuenta
el talento artistico que estos artistas demostraban. Para nosotros, la
caracteristica del periodo de celo servia justamente para sefialar la
estacion, es decir el tiempo.

% Norbert AJOULAT, Lascaux, le geste, l'espace et le temps, Le Seuil, Paris, 2004.
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Siendo que los animales se funden en las paredes, de las que parecen ser
parte, se convierten de alguna manera en los limites mismos. Entonces las
partes pintadas representarian los limites temporales (y espaciales)
mientras que las partes no pintadas o no grabadas de las paredes,
representarian el no-tiempo y el no-espacio, un “vacio copresente”.

La cuestién se plantea entonces en saber si esos limites espacio-
temporales fueron trascendidos. Tal vez no lo fueron en ciertas galerias de
ciertas cavernas (como aquellas de Lascaux o de Niaux), en zonas que
representaban el “camino de internalizacién”, zonas donde se suceden los
paneles equino-bovino-cérvidos, donde las estaciones primavera-verano-
otofio sugieren el “transcurrir”. Al contrario, en las salas, nichos, bévedas,
techos —como por ejemplo en las grutas de Gargas, de los Tres hermanos
y de Rouffignac- todos los animales se encuentran simultdneamente, en
todos los sentidos, en todas las direcciones y frecuentemente se
superponen en una suerte de “torbellino intencional” donde no hay
ninguna referencia, las estaciones se mezclan y se anulan, es decir: el
tiempo se suspende.

" )
/ \“7 /l\ y
(\\ ‘*7‘.. /y "

Caverna de Gargas, Francia
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Caverna de Rouffignac, Francia

En cuanto al "Gran techo" de la caverna de Rouffignac, Claude Barriere ha
hecho un descubrimiento importante:

Los 66 animales estan en una disposicion aparentemente desordenada y
en torbellino, en todos los sentidos, mas o menos entreverados y
superpuestos...

Para mejor captar la composicion de este conjunto, utilizamos el siguiente
artificio: reemplazar los animales por flechas diferentes para cada especie
y del largo de cada animal. Apenas el desorden desaparece, los animales
se disponen segun un esquema muy particular. El conjunto se organiza
segun un plan en Omega en funcion del acceso al techo alrededor del
poZzo...

El centro queda vacio de animales, sin embargo casi en el centro
geométrico, un dibujo en almendra teniendo exactamente la forma de un
ojo de gran dimension...
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Esta organizacién del Gran techo no puede ser el fruto del azar o de la
simple disposicion periférica a los pozos. Hay demasiado de sistematico en
las alternancias y disposiciones (de los animales) para no concluir un
cargcter voluntario.*°

En este estudio, Claude Barriere no va mas lejos en su interpretacion. En
cuanto a nosotros, no podemos dejar de hacer la relacién con las Venus y
nuestra hipdtesis de trascendencia de los limites espacio-temporales a
partir de una mirada central que intenta “atraparlos” y “desarticularlos”.
¢A menos que ese “0jo”, en el centro del vacio de la suspension, quiera
testimoniar una experiencia mas profunda todavia: aquella del encuentro
con “el ojo divino” o, en nuestra terminologia, la “Mente"?

Por otra parte, el tiempo esta seguramente suspendido en la caverna en
tanto que globalidad, sobre todo si nos referimos al primer significado
dado a los animales: en efecto, los limites (paredes) grabados de
“libertad-fuerza-direccion evolutiva” son limites ilusorios, limites
trascendidos.

De hecho, se tiene a veces el registro de que los animales penetran y
desaparecen en las paredes, que salen para entrar en el vacio. Otras
veces, al contrario, parecen penetrar en el campo de presencia desde
"otro lado", desde un vacio copresente, segun la luz del fuego y la mirada
que los oscurece o los aclara.

Pero este registro de entrada y de salida es producido también por la
combinacién cdéncava-convexa, por ejemplo en la gruta de Font-de-Gaume
en Dordogne, precisamente en la “Capilla” de los bisontes donde, ademas
del registro de la “irrupcion de la Fuerza” que sorprende al visitante
desprevenido, los bisontes parecen verdaderamente entrar y salir de los
limites.

Citemos también, la repeticién de los motivos produciendo los efectos de
perspectiva, de profundidad; por ejemplo, en la caverna de Chauvet los
paneles de los caballos y de los felinos, y sobre todo de los rinocerontes,

“ Claude BARRIERE, Op. cit., pag. 269-276.
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donde los cuernos repetidos crean una verdadera "via de salida" o de
“entrada”, segun como uno mira...

Todo esto nos hace recordar a las Venus asociadas a las paredes
interiores o exteriores del habitat. ¢Acaso no se trata de la misma
voluntad de mostrar que lo “sagrado” trasciende los limites y/o irrumpe en
el interior de los limites?

Si el tiempo estda suspendido, entonces el “yo” estd igualmente
suspendido. Efectivamente, la figura humana estd muy escasamente
representada y, en general, se trata de seres compuestos que se
encuentran en los lugares mas periféricos de la caverna (por ejemplo en
Lascaux, el hombre con cabeza de pajaro esta ubicado en un pozo a un
lado, y el hombre-bisonte estd situado en el extremo de la gruta de
Gabillou). En este caso, el cuerpo es esquematico y la cabeza es la de un
animal. El humano, entonces, es fisicamente (cuerpo) “inconsistente” vy
mentalmente (cabeza) no es "él mismo". Esto pareciera indicar la
transformacion del que entra en la gruta: su cuerpo pierde importancia y
su mente estd ahora dotada de nuevos atributos. Pero en las
profundidades de las cavernas no hay mas figuracién humana, lo que
podria significar que el “yo sicofisico” desaparece totalmente en los
espacios profundos, es decir que se “suspende”.
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Por otra parte, existe un efecto general de suspensién por el hecho de que
los animales mamiferos de gran talla y de peso importante, o sea
pesados, aparecen aqui muy ligeros, flotando, levitando, volando, como
ingravidos, como si hubiera un “congelamiento de las imagenes” como si
estuvieran suspendidos en el vacio ya que no hay ningun suelo firme
representado, no hay ningun punto de apoyo con referencias materiales
(lo que nos recuerda las Venus sin pies y sin pedestal). Cuerpos enormes,
voluminosos y pesados, produciendo sin embargo el efecto contrario: el
de ‘“cuerpos sutiles”, de almas desprendidas, ligeras, elevadas,
érepresentando quizas una “mente liberada”?

Notemos también que a pesar de su naturaleza salvaje y su potencia, no
hay ninguna agresividad que emane de estos animales, no hay ningun
conflicto, combate o signo de violencia, ningln sufrimiento, ain cuando
raras veces aparecen heridos por una flecha. Es como si estuvieran por
encima de toda “sensacién” o "pasion", desprendidos, en paz y pacificos
(como las Venus), de una neutralidad serena.

Ademas su mirada no esta dirigida hacia el mundo exterior: los animales
no miran nada en particular ni se miran entre ellos, tampoco cuando se
encuentran frente a frente. Tienen los ojos abiertos pero su mirada es

14 A\Y

“vacia”, “contemplando el vacio”.

Todo esto nos parece testimoniar la suspension del yo y la estructura de
conciencia inspirada, y mas particularmente el “éxtasis”: situaciones
mentales en que el sujeto queda absorto, deslumbrado dentro de si y
suspendido™.

Pero teniendo en cuenta el efecto de movimiento producido por la llama
de la antorcha, es igualmente posible registrar las caracteristicas del
“arrebato”: la agitacion emotiva y motriz incontrolable, en la que el sujeto
se siente transportado, llevado fuera de si a otros paisajes mentales, a
otros tiempos y espacios*?.

*2S)L0, ibid., pag. 326.
® SiLo, ibid.
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éConciencia lucida?

No sabemos desde qué nivel de conciencia los artistas entraban en los
espacios sagrados, pero varios indicadores nos parecen confirmar que
“regresaban” con un nivel de conciencia elevado y lucido para ejecutar su
arte. ¢A menos que haya sido la realizacion artistica misma lo que les
permitia elevar su nivel y su estado de conciencia para tener la
experiencia de contacto con lo Sagrado?

a) El cambio de perspectiva

Lo que sorprende en todas las cavernas es la voluntad de crear
perspectivas, de caer en cuenta de las distancias, de producir la nocién de
volumen, de profundidad, de tridimensionalidad, de mostrar la existencia
de la coordenada Z, la profundidad del punto de observacién; el cambio
de perspectiva permitiendo una vision global, en estructura. En efecto, el
juego Optico ya mencionado e ilustrado anteriormente -es decir la
utilizacién de los convexos-céncavos produciendo el efecto de volumen-y
la repeticiéon de una forma (animal) sobre diferentes niveles (planos)
creando el efecto de perspectiva, de profundidad y distancia, estan
omnipresentes.

Pero ademas los animales -y particularmente los uros—- son representados
desde diferentes planos a la vez: la cabeza y el cuerpo de perfil, los
cuernos a tres cuartos, las pezufias vistas desde arriba y el ojo
generalmente de frente.

Grotte de ascux '

Otro hecho a subrayar: numerosas pinturas tienen una dimensién
impresionante. Por ejemplo, en la gruta de Cussac, el bisonte mide 4
metros de largo, y en la caverna de Rouffignac, un caballo tiene un largo
de 3 metros. Estan realizados con proporciones perfectas, aunque el
espacio en esas partes de la caverna no permitia al artista tener una
distancia suficiente para visualizar su obra completamente (en el caso de
Rouffignac, la distancia no excedia 50 cm.). En cuanto al techo, del cual el
caballo es parte, hemos ya visto que muestra una composicidon
intencional, con una disposicidon en semicirculo alrededor de la apertura de
los pozos. El conjunto no habria podido ser visto de un solo golpe, sino
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desde el fondo del pozo, es decir a 7 mts. de profundidad, cosa imposible.
Asi se hace evidente que la realizacion de estas pinturas es fruto de la
perspectiva mental, de la profundidad de la representacion, de la mirada
del ejecutante.

Otro ejemplo: en la caverna de Lascaux, en el extremo de la galeria axial
llamada “Méandre” (meandro), un caballo de méas de 2 metros es
representado en semicirculo, siguiendo la forma de las paredes curvas y
como cayendo en el vacio (lamentablemente no existe ninguna foto o
ilustracion que pueda mostrar este efecto). Era imposible en aquella época
verificar con la percepcidon si las proporciones correspondian, y sin
embargo todo es perfecto. Por otra parte, es el caso de todas las
representaciones inmensas, que el artista en ningln caso podia visualizar
completamente: esas representaciones no sufrieron ninguna deformacion,
las proporciones son perfectas (muy diferentes de las deformaciones
intencionales de otras partes de la gruta donde se hubiera podido, de
haber querido, respetar facilmente las proporciones reales).

Grotte de Lscéux

Los cientificos no encuentran explicaciones racionales a este “enigma”,
quizas porque desconocen la practica del desplazamiento de la mirada
hacia “atras”, hacia las regiones mentales mas profundas. Ahora bien,
segun nuestra experiencia, todo se aclara al admitir que las obras se
realizaron siendo "miradas" no desde el lugar donde se encontraba
fisicamente el artista, es decir no desde el “yo” en el sentido habitual
(conciencia de vigilia normal), sino desde una distancia mental, con una
vision panoramica, de conjunto, en volumen, permitiendo puntos de vista
multiples y simultaneos. En suma, una visién de estructura propia de un
nivel de conciencia lucida.

b) Vision de estructura y de unidad.

Con esta mirada, la caverna aparece como una “forma-continente”,
poniendo los multiples elementos en relacion, en estructura, en unidad.
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La caverna decorada es un “todo coherente”, donde reinan las paradojas,
la unidén de contrarios. Es el espacio del "“mas alla de los opuestos”, de la
coincidentia oppositorum :

La caverna es subterranea, pero su forma es la de la béveda celeste; es
un espacio vacio pero lleno de significados; el espacio de una forma
cerrada, donde, sin embargo, reina un registro de infinito, de eternidad.
Los animales son terrestres pero vuelan por los aires; estan en
movimiento y al mismo tiempo inmdviles, suspendidos; son grandes y
pesados y al mismo tiempo ligeros, ingravidos; naturalmente son salvajes
pero aqui pacificos.

En numerosas cavernas se encuentran los motivos de manos apoyadas,

| tanto en “negativo” como en “positivo”>.

Caverna de Chauvet

En fin, el rojo y el negro se alternan, estan en yuxtaposicion o bien
componen el mismo animal.

Caverna de Lascaux

Desde hace algunos anos, ciertos investigadores comienzan a dar cuenta
de este hecho de manera explicita:

(...) Es la razén por la que nos parece interesante introducir la nocién de
volumen en la interpretacion de la organizacion del ambito. En otros
términos, nos parece que lejos de ser el fundamento del dispositivo, el
panel no es mas que la ultima subdivisidon de un dispositivo haciendo del

*3 Mano en negativo: aplicacién de la mano sobre la pared y proyeccién de un colorante, por soplo.

Mano en positivo: después de haberle inducido colorante, esta es aplicada sobre el muro como un
sello.
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conjunto del arte de la gruta un todo coherente. No pensamos que la
decodificacion pueda limitarse al corte en sucesion de paneles, sino que es
mas bien preferible considerar la cavidad en su conjunto... Desde este
punto de vista el célebre tema de la confrontacion, donde la nocidon se
encuentra extendida a la idea de fendmeno de eco de una pared a otra,
lo que una vez mas pone en evidencia la percepcion de la galeria en su
volumen. El hecho no es ademas, unico, y citaremos por memoria el caso
de Niaux donde paredes, suelo y techo del salén negro se hacen eco...**

Se evidencia que la gruta es concebida como una unidad, una
“composicién” con una vision de conjunto y de estructura. Esto exige
varios niveles de lectura: cada elemento parece tener una significacidon
propia, tal como cada uno de los paneles; luego hay un gran numero de
relaciones llenas de sentido entre elementos y paneles; ademas esta el
sentido global de la caverna en tanto “totalidad” y, finalmente épor qué no
considerar también el conjunto de las cavernas?

Posibles técnicas y procedimientos utilizados

No podemos, evidentemente, afirmar nada en cuanto a los procedimientos
utilizados, y menos aun pretender que haya existido una sistematizacion
de “pasos” para alterar la conciencia y para suspender las actividades del
yo. Pero tenemos por lo menos algunos indicadores.

La entrada de la caverna servia ciertamente de “umbral” para pasar a otro
espacio mental. El avance en las largas galerias horizontales correspondia
seguramente a registros de interiorizacién cenestésica y kinestésica sobre
el eje Z, para acceder luego a un espacio esférico, cuya morfologia (accion
de forma) favorece el recogimiento, la inspiracién, el contacto con lo
sagrado. De hecho, es bien conocido que las sibilas, ciertos profetas o
grandes misticos, han recibido sus “revelaciones” en las profundidades de
las cuevas.

En cuanto a la alteracién de la conciencia, ya hemos mencionado la
carencia de estimulos externos en las grutas. Podemos igualmente
suponer un cierto agotamiento fisico teniendo en cuenta el esfuerzo
empleado para penetrar en las profundidades y en algunos casos muy
raros, a la anoxia en ciertas partes profundas de la caverna. No pensamos
en la inhalacion de humo o de vapores téxicos como medio sistematico de
alteracion, ya que el enebro que parece haber sido utilizado muy
frecuentemente para confeccionar las antorchas no desprende ningun
humo y que las maderas resinosas desprenden demasiado para haber sido
utilizadas. Evidentemente podriamos suponer también la ingestion de
ciertas plantas, pero no hay ninguna huella que venga a atestiguar esa

* Frédéric PLASSARD et Jean PLASSARD, Figures inédites de la Grotte de Rouffignac, Paris, Editions

du CNRS, 2001, Gallia préhistoire n°42, pag. 105.
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posibilidad. En cuanto a la musica, se han encontrado efectivamente
huellas de instrumentos como las flautas, pero no en las grutas mismas,
aunque ellas sean un lugar propicio para experimentar el sonido,
particularmente para producir la interiorizacion y la alteracion. Pero quizas
no habia necesidad de alterarse con sustancias externas y/o artificiales;
quizas el poder del Propdsito y la accidon de forma eran suficientes o bien,
como ya lo hemos sugerido équizas la actividad artistica en si misma era
un recurso para elevar el nivel de conciencia y producir la inspiracién
desde una vigilia lucida?

Unidad y continuidad cultural, identidad regional

Durante los largos miles de ahos, tradiciones estables han asegurado una
maduracion de una simbdlica donde el desarrollo es absolutamente
continuo desde la primera manifestacion artistica hasta el fin del
Magdaleniense. Esta continuidad es mas impactante aun cuando el equipo
material se renueva periddicamente, lo que se expresa en los cortes
culturales creados por los prehistoriadores como Chatelperroniense,
Aurifaciense, Gravetiense, Solutrense, Magdaleniense ... Un arquedlogo
del futuro, buscando como dividir de manera expresiva nuestra duracion
desde la Edad media, crearia sin duda la siguiente escala cronoldgica:
arco-iense, ballesta-iense, arcabuz-iense, mosquete-iense, fusil-iense,
cohete-iense, etc, que daria buena cuenta de la discontinuidad progresiva
de nuestro equipamiento militar, pero no tendria ninguna muestra de la
continuidad real de nuestras tradiciones religiosas. Lo mismo sucede en la
Prehistoria: el Aurifaciense no es un tipo de hombre ni una lengua, sino
un tipo de azagaya y mas alla de los criterios provenientes principalmente
de las técnicas de caza), todo testimonia una continuidad. El arte es
precisamente el testimonio mas claro de esta continuidad. El arte
paleolitico europeo es homogéneo y continuo, lo que implica Ila
continuidad y la homogeneidad cultural de grupos humanos que lo han
seguido. Tal azagaya quizas venida del Oriente o del Sur pudo haber sido
adoptada con entusiasmo sin que por eso se perdiera el hilo de las
tradiciones religiosas que estaban a la base de las tradiciones artisticas.*

Esta homogeneidad no es una “uniformidad” y la continuidad temporal no
es un “conservadurismo”. Es muy evidente que se trata de la primera
expresidon estructurada y sistematizada, a través del arte visual, de un
mismo sistema de registros, de significados, de representaciones internas,
visiblemente compartidas, traduciendo una sensibilidad y una
espiritualidad comun. Se trataria entonces de un fendmeno interno comun
capaz de trascender las separaciones y las diferencias externas, de creary
sostener una unidad y una identidad cultural a escala continental. Y si
esta “trascendencia social” ha podido producirse, es ciertamente porque
habia condiciones que lo permitieron: un mismo tipo de experiencias

%5 André LEROI-GOURHAN, La préhistoire de I'art occidental, Mazenod, Paris, 1965.
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internas asociadas a un mismo tipo de espacios; experiencias no
sometidas al azar cotidiano, a imagen de las cavernas preservadas de los
cambios naturales, lugares “inmoviles” y “eternos”, en contraste con el
“nomadismo” y la “finitud”.

Y aunque en cada nuevo lugar la tribu recreaba un nuevo centro de
gravedad fisico a su escala -la casa-hogar-, es muy probable que una de
las funciones de las cavernas decoradas haya sido la de servir de centro
de gravedad, centro de referencia estable para un conjunto humano mas
importante. Un centro de gravedad colectivo (en realidad “centros” en
plural, ya que se trataba de un policentrismo como en todas las
sociedades ndmadas), primero existiendo fisicamente, después de manera
copresente ya que, siendo némadas, las tribus no permanecian largo
tiempo al lado de “su” gruta. Retomando la ruta, la tribu no llevaba
consigo la gruta sino su recuerdo, una gruta intangible, una imagen: la
caverna decorada como centro de referencia tangible, luego intangible,
donde los significados continuaban operando desde la “copresencia”. El
nomada no se arraigaba fisicamente, se arraigaba mentalmente. La gruta
no era sélo un espacio fisico externo sino que correspondia a un espacio
interno y a un estado interno, segln nosotros a la conciencia inspirada. Y
era ese el centro de gravedad que daba entonces referencia y unidad
fisica a todo un continente.

Sabemos, gracias a los métodos de datacidén, que las cavernas no eran
frecuentadas con permanencia; cientos y miles de anos, por tanto varias
generaciones, separan a veces las diferentes realizaciones artisticas.
Desde luego, los arquedlogos prefieren hablar mas bien del niumero de
eventos que de la duracion de la frecuentacion.

Parece que los artistas -0 quizds nosotros deberiamos Ilamarlos
“buscadores de sentido y de trascendencia expresandose artisticamente”-
realizaban sus obras y se iban, sin jamas volver a ver sus producciones.
Asi, la experiencia traducida en imagenes era proyectada sobre la pantalla
de su espacio de representacidén que coincidia con las paredes de la gruta;
al mismo tiempo que estas representaciones internas eran grabadas en la
memoria individual y colectiva, eran también grabadas materialmente
sobre las paredes fisicas para la posteridad. Y como la accion de grabar (o
de dibujar) sobre las paredes era también grabada en memoria, esos
“grabados” internos-externos actuaban de ahi en adelante desde la
copresencia. Si eran recubiertas enseguida por otros grabados, se hacian
mas potentes todavia.

Es justamente interesante observar la gran cantidad de superposiciones
de grabados (pero también de pinturas) donde un gran numero es el
punto de partida de nuevas creaciones. La superposicion -sobre todo de
los grabados- era tan importante, que un artista estaba obligado a
terminar completamente su obra en una sola sesidon, de otro modo no
habria podido encontrar lo que habia comenzado. Esta aparente “falta de
respeto” hacia las realizaciones anteriores puede sorprender ya que habia
suficiente lugar en las cavernas inmensas para que todos pudieran grabar
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alli sus figuras sin cubrir aquellas que habian sido hechas anteriormente.
Parece entonces que fue hecho intencionalmente y que el objetivo no era
gue las obras fueran “vistas” sino mas bien el acto de realizacion mismo.
Y si la continuidad temporal y la trascendencia eran valores centrales,
entonces si eso tenia un sentido: aquel de la cadena de actos, de la
transformacidén de una accién en otra, tejiendo el hilo de la eternidad.

Las acciones realizadas siguen actuando y su influencia no se detendra
jamas. Esta cadena de acciones desatadas en vida no puede ser detenida
por la muerte... *°

Y cuando uno se encuentra en la profundidad de estas cavernas, es
innegable -y la mayoria de los Vvisitantes confirma que lo ha
experimentado- que las paredes irradian la Vida y el Sentido.

Conclusion

Después del descubrimiento del fuego, el hombre amplia su espacio fisico
externo -sale de su medio de origen emigrando hacia otros continentes-
al tiempo que amplia su espacio interno, su mente, buscando superar
también ahi sus limites habituales. El ya era némada; a partir de ese
momento seria también explorador y creador cada vez mas obsesivo. El
penetrara en la profundidad de las cavernas gracias a la luz artificial del
fuego, al tiempo que avanzara con la luz de su intencionalidad y la fuerza
de su Propdsito, en las profundidades de su espacio de representacion
para luego buscar trascenderlo. A pesar de que sus primeras experiencias
fueron probablemente accidentales, pareciera que con el tiempo, hubo
quienes buscaron producirlas intencionalmente, y algunos indicadores nos
hacen suponer incluso que podrian haberlo logrado.

En efecto, nuestras primeras experiencias —inesperadas y sorprendentes-
en esas cuevas, Y luego nuestras experimentaciones intencionales
seguidas por el estudio alegérico y simbdlico de las pinturas que albergan,
nos han llevado a concluir que los limites espacio-temporales han sido
efectivamente superados.

No podemos demostrar la utilizacion de procedimientos precisos, pero
ciertos factores como por ejemplo el efecto “camara de silencio” y la
morfologia (accién de forma) de las cavernas, asi como el impulso de un
Proposito potente, han seguramente favorecido experiencias de todo tipo,
entre ellas aquella de “conciencia inspirada”.

Por otra parte, las técnicas artisticas y el estilo manifiestan una vision
amplia y profunda, una consciencia lucida.

% SiLo, E/ Mensaje de Silo, Editorial Ulrica, Argentina, 2007, pag. 126.

45



La caverna ornamentada es un universo poético y mitico que testimonia
otra realidad y a la vez transporta a esa otra realidad: un mundo de
significados. Vida, Fuerza, Direccidn, Libertad, Paz, Unidad, Belleza: un
Paraiso extatico pero no estatico; un "todo coherente" donde los opuestos
no se oponen, una estructura de conciencia inspirada, inspiracion
proveniente del "mas alld" de los limites del espacio de representacion,
pero cuyos efectos se traducen en el interior de este espacio mental para
ser materializado enseguida con gran talento sobre las paredes del
espacio externo, fisico.

Por otro lado, la gran homogeneidad tematica y estilistica de las obras,
mas alld de las particularidades locales, en una region tan extendida
(cuevas muy alejadas geograficamente han sido pintadas en el mismo
periodo temporal), advierten sobre un sistema comun de registros y de
representaciones.

Para nosotros, el arte parietal no refleja un sistema de valores y creencias
de tipo religioso (con divinidades) o magico (en el sentido de “simple
supersticion”). Pensamos que se trata de un arte que expresa un
Proposito trascendente y una espiritualidad basada en la experiencia de la
Presencia de lo Sagrado. Esta experiencia fue obviamente traducida con
los valores y las creencias de la época. Pero también pudo haber sido una
experiencia cuyas consecuencias produjeron un nuevo sistema de valores
y creencias basadas en la Unidad.
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IV. i{La primera escuela de “formas”?

La técnica avanzada de las pinturas paleoliticas revela que no se trata de
obras de principiantes, sino de personas de oficio que dedicaron una
buena parte de su vida a esta practica del arte. Y numerosos "esbozos”,
"bocetos" y "experimentos" corregidos que se encontraron hacen mas bien
pensar en una suerte de actividad artistica especializada, con una escuela,
maestros, una orientacién y una tradicién local.*’

El arte parietal, ya lo habiamos dicho, presenta una gran homogeneidad
tematica y estilistica, mas alla de las particularidades locales. Igualmente
las Venus en bulto redondo presentan esta misma homogeneidad, a pesar
de sus especificidades respectivas. Por otra parte, hay numerosos puntos
comunes entre las Venus y el arte parietal. He aqui algunos ejemplos: el
estilo naturalista pero no realista (deformaciones para acentuar ciertas
partes del cuerpo); la ausencia de pies y de soporte de la Venus que no
puede mantenerse parada y la ausencia de suelo donde los animales
pudieran apoyarse, desde luego la ausencia de toda atadura con una base
material y la impresion de suspensidn; las Venus al igual que los animales
poseen cuerpos voluminosos y potentes, sin embargo parecen ligeros y
pacificos; en los dos casos estamos frente a una técnica pictérica y
escultdorica creando volumen, la tridimensionalidad representando su
objeto como una entidad-unidad-globalidad, una estructura, un todo
coherente, en el cual reina la armonia de los opuestos; en los dos casos,
el artista testimonia la vision esférica y la profundidad del punto de mira.

Este arte intencional, codificado, homogéneo, estructurado vy
sistematizado deja suponer la existencia de una “corriente artistica” y tal
vez incluso una “escuela de arte visual”, la primera en la historia. Sin
embargo este arte —a pesar de su técnica y su esteticismo admirables—- no
es simplemente una “fabrica de lo bello” sino una actividad sagrada (al
igual que el manejo del fuego) teniendo por objetivo traducir
artisticamente la belleza de lo sagrado, de captar visualmente una
armonia, una fuerza, una direccion inasible e invisible, de representar
alegérica y simbdlicamente una esencia y un sentido no representables,
de formalizar lo que no tiene forma. En suma, una “escuela de formas”
para traducir la Realidad informe y/o con el fin de crear condiciones para
entrar en contacto con ella.

De todos modos, pareciera que se trata aqui de la primera manifestacién
mediante la cual el hombre busca codificar, sistematizar y transmitir de
generacion en generacién un conocimiento (procedimientos) para traducir
formalmente (visualmente) la experiencia de un plan trascendente vy,
probablemente, también para entrar en contacto con él. Quizas podriamos
hablar por lo menos de un primer “oficio iconografico” constituyendo un
estilo de vida centrado en el contacto con lo Sagrado, teniendo como
centro de gravedad la conciencia inspirada.

*" Arnold HAUSER, Histoire sociale de I'art et de la littérature, Le Sycomore, Paris, 1996, pag. 25-26.
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Epilogo

Ténetor III se detuvo en la caverna. Estaba en condiciones de salir al
espacio exterior. «éCual espacio exterior?», se preguntd. Hubiera bastado
con sacarse el casco para encontrarse sentado en el recinto anecoico. En
esa duda recordd la desaparicion de Ténetor II, y la incoherente
informacion que entregd el cristal al ser activado: una holografia
mondtona en la que el expedicionario aparecia cantando en largo lamento.
Eso era todo. Pero también rememord la voz de su maestro. Sintid los
poemas que tanto tiempo atras aquél hiciera ondear como brisa marina;
escucho la musica de cuerdas y el sonido de los sintetizadores; vio los
lienzos fosforescentes y las pinturas que crecian en las paredes de
manganeso flexible, rozé6 nuevamente con su piel las esculturas
sensibles... De él habia recibido la dimension de ese arte que tocaba los
espacios profundos, profundos como los negros ojos de Jalina, profundos
como ese tunel misterioso. Aspird con fuerza y avanzoé hacia la salida de la
gruta.

Era una hermosa tarde en la que estallaban los colores. El sol arrebolaba
las lineas montafiosas mientras los dos rios lejanos serpenteaban en oro y
plata. Entonces Ténetor III asistio a la escena que la holografia habia
mostrado fragmentariamente.

Alli estaba su predecesor cantando hacia la Mesopotamia:
Oh Padre, trae de lo recondito las letras sagradas.

iAcerca aquella fuente en la que siempre pude ver las ramas
abiertas del futuro!

Y mientras el canto se multiplicaba en ecos lejanos, aparecia en el cielo un
punto que se acercaba velozmente. Ténetor ajustd el zoom a esa distancia
y entonces vio claramente unas alas y una cabeza de aguila; un cuerpo y
una cola de ledn; un vuelo de nave majestuoso; un metal vivo; un mito y
una poesia en movimiento que reflejaba los haces del sol poniente. El
canto seguia mientras se perfilaba la figura alada que extendia sus fuertes
patas de ledn. Entonces se hizo el silencio y el grifo celeste abrié su
enorme pico de marfil para responder con un chillido que, rodando en los
valles, desperto a las fuerzas de la serpiente subterranea. Algunas piedras
altas se trizaron elevando en su caida nubes de arena y polvo. Pero todo
quedd en calma cuando el animal descendidé suavemente. Pronto un jinete
salté ante el hombre que agradecio la esperada presencia de su padre.

Y el jinete extrajo de una alforja sostenida en el grifo, un libro grande,

antiguo como el mundo. Luego, sentados en el rocoso suelo multicolor
padre e hijo respiraron el atardecer; se contemplaron largamente y asi

48



dispuestos abrieron el viejo volumen. En cada pagina se asomaron al
cosmos,; en una sola letra vieron moverse a las galaxias barradas, a los
cumulos globulares abiertos. Los caracteres danzaban en los antiguos
pergaminos y en ellos se leia el movimiento del cosmos. Al tiempo los dos
hombres (si es que eran hombres), estaban en pie. El mas anciano, con
sus largas ropas desajustadas y sueltas al arbitrio del viento, sonrié como
nadie pudo haber sonreido jamas en este mundo. En el corazon de
Ténetor III se escucharon sus palabras: «Una nueva especie se abrira al
Universo. iNuestra visita ha terminado!» Y nada mas. Nada mas.

Ante los ojos de Ténetor estaban los rios que serpenteando en oro y plata
se convertian a momentos en las ramas arteriales y venosas que irrigaban
su cuerpo. En el rectangulo del visor aparecian sus pulmones delatando el
jadeo respiratorio y esto le hizo comprender de donde habian salido las
batientes alas del grifo. Y en una zona de su memoria supo encontrar las
imagenes miticas que habia visto plasmadas con tanta realidad.

Decidid volver a la gruta al tiempo que observaba la cadena alfanumérica
que se desplazaba en el borde de la pantalla. De inmediato el rectangulo
mostré el movimiento que sus imagenes inducian infinitesimalmente en
sus piernas y asi penetrd en la caverna. «Sé lo que hago» pensd, «isé lo
que hago!» Pero esas palabras dichas para si mismo retumbaron afuera,
llegaron a sus oidos desde afuera. Al mirar la pared rocosa escuchd frases
referidas a ella... Estaba rompiendo la barrera de las menciones en que se
mezclan los distintos sentidos; tal vez por eso recordd aquel poema que
recitaba su maestro:

«A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu:
voyelles Je dirai quelque jour vos naissances latentes»*2,

Luego vio una piedra que abria sus aristas como flores coloreadas y en
ese caleidoscopio advirtio que estaba rompiendo la barrera de la vision. Y
traspasd cada sentido como hace el arte profundo cuando toca los limites
del espacio de la existencia.

Tiré hacia arriba su casco y se encontré en el cuarto anecoico, pero no
estaba solo. Por algun motivo, la seccion en pleno estaba rodeandolo.
Jalina lo besé suavemente al tiempo que la impaciencia del conjunto se
hizo sentir con fuerza.

- iNo diré nada!,- fueron las escandalosas palabras de Ténetor. Pero
luego explicé que se pondria de inmediato a elaborar un informe que
no debia ser conocido por los demas hasta que cada uno hubiera
hecho su parte. Asi se dispuso que, uno tras otro, los miembros de
la seccion viajaran al espacio virtual puro. Al final se procesarian
datos exentos de mutuas influencias y entonces seria el momento

¥ Enla primera parte de la poesia de A. RIMBAUD, Voyelles (Vocales).
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de iniciar las discusiones. Porque si ocurria que todos reconocieran
el mismo paisaje en el espacio virtual puro, el Proyecto podria
realizarse. ¢Como llegaria a todo el mundo? Como ha Ilegado
cualquier tecnologia. Ademas, los canales de distribucion estaban
abiertos por esa red de gente excepcional que estaba mas alla de la
cascara externa a que habia sido reducido el ser humano. Ahora
sabia que existia, que todos los otros existian y que eso era lo
primero en una larga escala de prioridades.

(...)

Cuanto me alegra escucharla, sefiora Walker. iCuanto me alegro!
Pero digame, cen qué momento empezé a cambiar todo?... ¢Cuando
nos dimos cuenta que existiamos y que, por tanto, otros existian?
Ahora mismo yo sé que existo, iqué estupidez! ¢No es cierto sefiora
Walker?

No es ninguna estupidez. Yo existo, porque usted existe y a la
inversa. Esta es la realidad, todo lo demas es una estupidez. Creo
que los muchachos de... écomo es que se llamaba?... (Algo asi como
«La Inteligencia Torpe»?

El Comité para la Defensa del Sistema Nervioso Débil. Nadie los
recuerda, por eso les he dedicado un poema.

Eso, eso. Bueno, los muchachos se las arreglaron para poner las
cosas en claro. En verdad no sé como lo hicieron, pero lo hicieron.
iDe otro modo estariamos convertidos en hormigas, o en abejas, o en
trifinus melancdlicus! No advertiriamos nada. Por lo menos durante
un tiempo mas,; tal vez nosotros no hubiéramos vivido esto que
estamos viviendo. Solo lamento lo de Clotilde y Damian y tantos
otros que no alcanzaron a ver el cambio. Estaban realmente
desesperados y lo mas grave es que no sabian por qué. Pero miremos
hacia el futuro.

Asi es, asi es. Toda la organizacion social, si es que se le puede
llamar asi, se esta desplomando. En tan poco tiempo se esta
desarticulando completamente. iEs increible! Pero esta crisis vale la
pena. Algunos se asustan porque creen que van a perder algo, épero
qué van a perder? Ahora mismo estamos modelando una sociedad
nueva. Y cuando arreglemos bien nuestra casa, daremos un nuevo
salto. Entonces si vendran las colonias planetarias y las galaxias y la
inmortalidad. No me preocupa que en el futuro entremos en una
nueva estupidez porque ya habremos crecido y, al parecer, nuestra
especie se las arregla justo en los momentos mas dificiles.

Ellos comenzaron con los programas del espacio virtual. Los armaron
de tal forma que todo el mundo quiso ponerse a jugar y, de pronto,
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las personas advirtieron que no eran figuras planas recortadas. Se
dieron cuenta que existian. Los chicos fueron el fermento de algo que
seguramente iba a ocurrir, sino no se explica la velocidad del asunto.
La gente tomd todo en sus manos, iya lo creo! El final de la historia
fue espectacular ya que el ochenta y cinco por ciento de la poblacion
mundial, o sofié o vio al leén alado, y también escuchd las palabras
del visitante cuando regresaba a su mundo. Yo lo vi ¢y usted?

- Yo lo soAé.

- Es igual... Por ser ésta la primera vez que hablamos, éle parecera
excesivo si le pido un gran favor?

- Vamos, vamos, sefiora Walker. Estamos viviendo un nuevo mundo y
todavia nos cuesta un poco encontrar formas libres de comunicacion
personal.

- éMe leera usted sus poemas? Imagino que son ineficientes,
arbitrarios y, sobre todo, reconfortantes.

- Asi es sefiora Walker. Son ineficientes y reconfortantes. En cualquier
momento se los leerd. Pase usted un maravilloso dia.*

*9 SiLo, El Dia del Leén Alado, Op. cit., pag. 594-600.
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Conclusiones finales

Futuro eché una mirada “hacia atras”, iluminando la primera etapa del
Proceso humano.

Le habia pedido a su arquedlogo virtual que hurgara en la region mental
de esa época y que recuperara algunos vestigios —-las “imagenes densas”-
que le permitieran reavivar sus registros.

Ahora recordaba mejor: era la época del Sapiens, del hombre que se
habia Ilamado a si mismo “el que sabe”. Futuro sonrid: iqué gracioso!
iQué atrevido! Afirmar no lo que es, sino la aspiracion de lo que aun no
es. Claro, Sapiens siempre quiso "conocer", incluso si al comienzo perdia a
menudo su Propdsito y se confundia una y otra vez “creyendo saber”. Pero
en realidad no era tan sorprendente que aspirase al Conocimiento ya que
él habia nacido de una experiencia, la del “re-conocimiento” del fuego. Y
ademas, desde su origen fue “equipado” con todo lo necesario para
alcanzar ese Conocimiento al que aspiraba. Si, tenia todo, incluso la
Direccién. Soélo debia aprender cémo utilizar todo su potencial v,
obviamente, ese aprendizaje tenia altibajos.

Si, Sapiens siempre supo, en el fondo de si mismo, que el motor que lo
habia “puesto” en la Historia era la rebelidn contra la muerte, la “finitud”,
y que su misidon consistia en transcenderla para acceder al Buen
Conocimiento y al Sentido. E hizo unos hermosos avances en ese camino,
especialmente cuando logrdé producir el fuego; un momento inolvidable y
determinante para su evolucion posterior. De hecho, es a partir de ese
momento que comenzd a lanzarse de manera intencional en la busqueda
de la Trascendencia, la intuicion sugiriéndole que habia una relacion entre
ese fuego externo que se habia vuelto “inmortal” y esa “presencia”, ese
otro “fuego”, que sentia a veces en su interior.

Futuro examind mas de cerca las primeras huellas materiales dejadas por
Sapiens, sobretodo los primeros testimonios artisticos de sus intentos de
trascendencia bioldgica, social y espiritual; y le parecid6 que eran
admirables para tratarse del inicio. Si, ese joven Sapiens le habia dado a
su crisis existencial una respuesta espiritual, transformando su lucha por
sobrevivir en buUsqueda de trascendencia y su empefio le prodigd la
Inspiracion de lo Profundo. Y tradujo esa experiencia con mucho talento y
lucidez creando mitos “plasticos”, mitos que generaron una espiritualidad.
Y esa espiritualidad dio origen a una cultura (que algunos ignorantes del
siglo XX llamaron “paleolitica”); y esa cultura, a su vez, dio identidad,
unidad y continuidad a una vasta regién (llamada “Europa” a partir del
siglo XVI). Sin ninguna duda, los hombres de esa época y de esa regidn
habian hecho su parte.
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Después, Sapiens habia continuado produciendo otros momentos
“luminosos” aunque separados por largos periodos mas o0 menos oscuros,
ya que sus avances se producian cuando él entraba en crisis mientras
cada vez que las cosas se acomodaban un poco, él volvia a distraerse.
Entonces la sombra de la muerte volvia a invadir su corazoén vy la ilusién de
los limites espacio-temporales aprisionaban una vez mas su conciencia.
Su Proposito ya no estaba ubicado en el centro y el vacio dejaba de ser un
espacio de inspiracidon para convertirse en un espacio de sin-sentido.

En el siglo XX, un erudito® ilustré muy bien esta situacién a través de un
mito:

Se trata de la leyenda de Parseval y el Rey Pescador. Recordemos que
una misteriosa enfermedad paralizaba al viejo Rey, quien poseia el
secreto del Grial. Pero no sdlo el Rey sufria, todo alrededor de él se
derrumbaba, se deshacia; el palacio, las murallas, los jardines; los
animales no se reproducian mas, los arboles no daban mas frutos, los rios
se secaban. Numerosos médicos habian intentado curar al Rey Pescador
sin obtener ningun resultado. Dia y noche llegaban caballeros y todos se
interesaban primeramente por la salud del Rey. Sélo un caballero -pobre,
desconocido, incluso ridiculo- se permitié ignorar el ceremonial de
cortesia. Se trataba de Parseval que sin tener en cuenta los modales
corteses avanzd hasta donde se encontraba el Rey Yy, sin ningun
preambulo, le pregunté: “"éDonde esta el Grial?”. En ese preciso instante
todo se transformd: el Rey se levantd de su lecho de sufrimiento, los rios
y las fuentes comenzaron a fluir, la vegetacion renacio y el castillo se
restauréd de manera milagrosa. Unas pocas palabras de Parseval habian
bastado para regenerar toda la Naturaleza. Pero esas pocas palabras
constituian la pregunta central, el unico problema que podia importar, no
solamente al Rey Pescador, sino al Cosmos entero: é¢donde se encontraba
lo real por excelencia, lo sagrado, el Centro de la vida y la fuente de la
inmortalidad? éDonde estaba el Santo Grial? Nadie, antes de Parseval,
habia pensado en hacer esta pregunta central y el mundo perecia a causa
de esta indiferencia metafisica y religiosa, a causa de esta falta de
imaginacion y la ausencia de deseo por lo real...

Este fragmento mitico parece mostrar que a menudo la muerte es el
resultado de nuestra indiferencia frente a la inmortalidad.”*

Por suerte, en los momentos verdaderamente criticos, siempre han
existido seres un poco especiales que portaron el clamor de la especie
hasta los espacios profundos, para volver de alli con los poderosos soplos
de la Bondad y de la Sabiduria, vaciando asi el centro de las nubes de
ilusion, reavivando la llama del Propdsito.

% Mircea ELIADE (1907-1986), historiador de las religiones, mitélogo y novelista.

' Mircea ELIADE, Images et Symboles, pag. 70-72.
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A mediados del siglo XX, ese siglo de “conciencia desdichada”, surgié un
"Mensajero de lo Profundo" para recordar las preguntas centrales: {Quién
soy? y ¢Hacia dénde voy?>? e indicar el Camino que conducia a las
respuestas. Con su mirada trascendente, este Mensajero le recordé al
hombre que aun era joven, que su desarrollo no habia terminado y que
disponia de todo lo necesario para acceder a una forma de conciencia
superior y al espiritu inmortal, dependiendo de la vida que llevara.

De este modo él albergd su ensefianza en la conciencia de algunos
precursores, asegurandose que la experiencia seguiria viva e irradiaria a
través de ellos. Su mision consistié en crear las condiciones para un nuevo
salto de la especie, pues a pesar de muchos progresos internos y externos
innegables, la estructura psicofisica del ser humano no habia cambiado
desde su aparicion.

Sapiens mantenia la misma forma mental y seguia sin poder resolver su
sufrimiento de fondo, ya que la inmortalidad no habia sido aln adquirida e
incorporada como experiencia del mismo modo que lo fue, en su
momento, la experiencia del fuego. Claro que desde el comienzo hubo
individuos y grupos humanos que incursionaron en lo Profundo vy
tradujeron las “sefiales” de manera inspirada, con las formas culturales
de sus épocas respectivas, pero nunca toda la especie habia hecho la
experiencia de modo concomitante. Sin embargo en un planeta ya
mundializado, esa sintonia de conjunto, indispensable para el gran salto,
podia finalmente producirse y, por consiguiente, podia producirse también
la mutacion tan esperada.

Y cuando el Mensajero constaté ademas que los descubrimientos
cientificos comenzaban a demostrar todo lo que él habia previsto en esos
ultimos 40 afios —incluso la cuestion de la inmortalidad bioldgica, con la
creacion de la “vida sintética”3-, concluyd que habia suficientes
indicadores para afirmar que un nuevo “horizonte espiritual” estaba
emergiendo y que, por consiguiente, el nacimiento espiritual no iba a
tardar. Entonces, hizo un brindis y abandond este espacio-tiempo

dirigiéndose hacia lo Profundo donde lo esperaban nuevas misiones.

Luego Futuro ilumind con su mirada los ultimos instantes de ese primer
gran ciclo del proceso humano. En efecto, todo, absolutamente todo habia
cambiado cuando la inmortalidad dejé de ser una especulacién, una
esperanza, una sospecha, una creencia convirtiéndose en una certeza
proveniente de la Experiencia. El ser humano pudo entonces, por fin,
acometer una nueva etapa en la espiral de su evolucion. Habiendo
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o SILo, El Mensaje de Silo, pag. 146.

En mayo 2010, Craig Venter (bidlogo americano) y su equipo anuncian la creacién de la “vida
artificial”, la primera célula sintética (derivada enteramente de un cromosoma sintético).
http://darwinius.blogspot.com/2010/05/conferencia-de-prensa-craig-venter.htmi

Entrevista (en francés) sobre la vida artificial con Joél de Rosnay, el autor de Et L’Homme créa la
vie, Editions Les liens qui libérent, Paris, 2010.
http://www.france24.com/fr/20100525-biologie-revolution-joel-de-rosnay-france-organismes
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resuelto el miedo a la muerte y el sin-sentido, su energia dejo de ser
rehén del dolor y del sufrimiento, su fuerza dejo de desperdiciarse en
fugas y compensaciones, su vida dejé de estar desestructurada por las
contradicciones y su mente dejé de estar cubierta por ilusiones. Asi pudo,
por fin, contar con suficiente energia para dedicarse a una “vida poética” y
edificar una cultura basada en el Buen Conocimiento, el Sentido y la
Coherencia. De ese modo, luego de haber producido el “fuego de la
conciencia”, Sapiens logré finalmente producir el “fuego del espiritu
inmortal” capaz de evolucionar sin limites mas alld del cuerpo y del alma.
Pero, icédmo podria lo mortal generar algo inmortal? Tal vez deberiamos
preguntarnos sobre como es posible que lo inmortal genere la ilusion de la
mortalidad! >*

Futuro también recordé que habian llamado el inicio del nuevo ciclo “la era
de la Bondad, de la Inspiracion y de lo Imprevisible”. En cuanto a Sapiens,
aunque él comenzaba a merecer un poco mas su nombre, dejé de
llamarse asi. De hecho, dejo simplemente de nombrarse puesto que ya no
era el de antes, y su nuevo "si mismo" era innombrable.

Ariane Weinberger
arianeweinberger@gmail.com
Septiembre 2011

Parques de Estudio y Reflexién
La Belle Idée

Traduccion del francés por
José Salcedo y Alicia Blanco
Enero 2012

* Extraido de una charla de Silo en el Parque de Estudio y Reflexiéon de Punta de Vacas, en 2004.

www.silo.net (apartado “Hitos”)
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Resumen

El interés de esta investigacion es buscar respuesta a las siguientes
preguntas: éicudles son las huellas mas antiguas de la manifestaciéon del
Proposito y de la experiencia trascendental? ¢Cdmo y en qué contexto se
ha producido esa experiencia? éBajo qué forma fue traducida en el
mundo?

Hace alrededor de 700.000 afos atras, por primera vez, el hominida se
opone radicalmente a los dictados de la Naturaleza, a su instinto de
conservacion, avanzando hacia el fuego en vez de huir de él como lo
hacian todos los animales. Con ese acto de “desobediencia”, ese “pre-
humano” transcendid su animalidad haciendo nacer su humanidad. El ser
humano nace de una experiencia, la del “reconocimiento del fuego”. Nace
de una inspiracion que se convierte en una aspiracién: un Propodsito que lo
sobrepasa y que lo impulsa a sobrepasarse en una direccion trascendente.
Asi, al instinto por sobrevivir se suma la intencion de vivir, la busqueda de
la continuidad y de la inmortalidad. Un "propdsito" y una "direccidon" que
en adelante se encuentran impresos en la memoria de este ser histérico
cuyo modo de accion social transforma su propia naturaleza; naturaleza
cuya caracteristica es precisamente la de transcenderse. Asi, después del
encuentro con el fuego, se ird desarrollando un largo proceso de
aprendizaje y de evolucidon, durante el cual nacerd nuestra especie, el
Homo sapiens.

Después de una mejor comprension de las condiciones de origen del afan
de trascendencia como fendmeno inherente al ser humano, estudiamos
algunos aspectos culturales del Paleolitico superior (entre -35.000 y -
10.000), y mas particularmente sus expresiones en el continente conocido
como Europa (desde el siglo XVI), regidon y época donde se encuentra una
produccion artistica sistematizada de cantidad y calidad impresionante,
como las asi llamadas “Venus paleoliticas” y las “cavernas decoradas”. El
arte visual y plastico conocerd efectivamente, hace 30.000 afos atras,
una verdadera “explosién” y para nosotros ese fendmeno traduce el
surgimiento de una nueva espiritualidad que se da en un contexto
determinado: una crisis existencial provocada por la extincion del hombre
de Neandertal, fendmeno a cual Homo sapiens asistira durante casi
10.000 anos. Efectivamente, este arte surge solamente en los lugares
donde Sapiens convive con Neandertal —desde la peninsula ibérica hasta
los Urales, incluso un poco en Asia Central- iy sobretodo en el mismo
momento en cual Neandertal desaparece! Sapiens dara a su propia crisis
existencial una respuesta espiritual: la de trascender sus limites
aparentes, sobretodo el mas sufriente que es la limitacién de la vida por la
muerte, la “finitud”. El ser humano desobedecera entonces, una vez mas
a sus determinismos, buscando |a Experiencia de la trascendencia
inmortal y dando testimonio de ella a través del arte.
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Estudiando mas de cerca las Venus paleoliticas y el arte parietal —con el
punto de vista morfoldgico y el analisis alegorico y simbdlico—, se advierte
que la busqueda de trascendencia bioldgica, social y espiritual estaban en
el centro de la cultura del Paleolitico superior "europeo", y que el contacto
con los espacios sagrados ha sido no solamente intencionado, sino
también efectivamente experimentado.

La "Venus paleolitica", a pesar de su simplicidad aparente, esta cargada
de significados profundos y multiples. No se trata ni de una
representacion de la mujer en el sentido realista, ni de una diosa en el
sentido neolitico. La Venus es un mito plastico representando lo
“sagrado”: la "madre mitica", el mito del fuego, la creacién y continuidad
de la vida, la trascendencia. La Venus no es solamente la expresién de la
busqueda de trascendencia bioldgica, social y espiritual: es también el
testimonio de la experiencia trascendente y su traduccion. No se puede
saber si la experiencia fue el fruto de procedimientos sistematizados o no,
pero considerando los indicadores topograficos se puede suponer que una
de las vias de predisposicién a la inspiracidon y/o algunas de las técnicas
utilizadas en la practica, hayan tenido un componente morfoldgico.

En cuanto a las cavernas subterraneas, Sapiens penetra en sus
profundidades gracias a la luz artificial del fuego, al mismo tiempo que
avanza con la luz de su intencionalidad y la fuerza de su Propodsito en las
profundidades de su espacio mental para luego transcenderlo.

Efectivamente, el arte parietal es un testimonio de la trascendencia de los
limites del espacio de representacion y de la traduccién de un mundo de
significados proveniente de otra realidad. Vida, Fuerza, Direccion,
Libertad, Paz, Unidad, Belleza: un Paraiso extatico pero no estatico, un
“todo coherente” donde los opuestos no se oponen, una estructura de
consciencia inspirada plasmada con gran talento en las paredes tangibles
del espacio externo.

No podemos saber con precision cuales fueron los procedimientos
utilizados para entrar en los espacios y tiempos sagrados ni tampoco
desde qué nivel de consciencia, sin embargo los indicadores nos hacen
suponer que la fuerte carga afectiva del Propdsito y la accion de forma de
la cavernas fueron la base de la experiencia.

En todo caso, las técnicas artisticas utilizadas para la produccidon de las
Venus asi como para el arte parietal, dan testimonio de una consciencia
lUcida.

Este arte no es la expresidon de un sistema de valores y creencias de tipo
religioso (es decir, creencia en divinidades) o magico, sino una
espiritualidad basada en la Experiencia “directa” de la Presencia de lo
Sagrado, experiencia traducida con los valores y creencias de esa época.
Es mas: una experiencia cuya consecuencia fue precisamente el
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surgimiento de un nuevo sistema de valores y creencias basado en la
Unidad. Efectivamente, la gran homogeneidad tematica y de estilo en las
cavernas pintadas y también de las Venus, en una regidon tan extensa
(desde la peninsula ibérica hasta los Urales) y durante un periodo
temporal tan largo (casi 20.000 afios), nos permiten concluir que un
mismo sistema de registros generd una espiritualidad comun y que, a su
vez, esa espiritualidad generd una cultura y una identidad regional; y una
de las manifestaciones de esa cultura ha sido un "oficio icnografico" que
representd, por lo menos para los artistas, un estilo de vida.

Terminamos este estudio con algunas reflexiones sobre las perspectivas
futuras. Nuestra especie, a pesar de los avances innegables en distintos
planos, se encuentra todavia en su primer gran ciclo evolutivo: su
estructura mental es siempre la misma y su sufrimiento de fondo no ha
sido resuelto aun, siendo que la inmortalidad no estd adquirida e
incorporada como experiencia comun como lo fue, en su momento, la
experiencia del fuego. Sin embargo en un planeta ya mundializado, una
experiencia trascendental concomitante traducida con Bondad y Belleza,
podria finalmente producir las condiciones necesarias para un salto de
consciencia y desde luego la mutacién, tan esperada, de nuestra especie.
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